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ТЕАТР СЕРЬЕЗНОСТЬ1 поиск РИСК
Подводя итоги гастролей Волгоградского театрального 

коллектив* в нашей области, хочется рассказать о твор­
ческих поисках театра *  двух неразрывно связанных 
Друг с другом номпонентах опереточного спектакля *- 
танце и музыке. Именно позтому мы предлагаем вашему 
вниманию прощальную беседу « балетмейстером Волго­
градского театра музы к а л ь к о й  к о м е д и и

дирижером Ю. Л. Милушкиным. 
в сущности обе беседы были проведены в разное вре­

мя, но единомыслие, «созвучность» этих двух людей,
свя’ анных ДРУГ с другом в практической те­

атральной работе, послужили поводом к тому, чтобы 
они говорили вместе. О своем жанре, о специфике своей 
работы, о достигнутом, о планах и мечтах.

МИЛУШ КИН; Даже баг. 
лого взгляда на гастроль­
ную афишу Волгоградского 
театра достаточно, чтобы 
понять;- классика занимает 
а его репертуаре самое 
скромное место. И действи­
тельно, прошли времена, 
когда зрителей всерьез за­
нимал^ нехитрая любовная 
интриге, лежащая в основе 
классических оперетт, и 
проблемы представителей 
высшего общества прошло­
го века, такие для нас дале­
кие. Стиль, направление на­
шего театра отражают пос­
тановки современных опе­
ретт и не только апроби­
рованных, но и таких, кото­
рых до их премьеры в Вол­
гоградском театре не знал 
никто. В них—* современная 
жизнь, близкие нам проб­
лемы, В них, наконец, со­
временная музыка, ритмы 
нашего века. Я всегда очень 
волнуюсь, когда получаю 
клавир новой, совсем не­
известной еще оперетты. 
Быть первооткрывателем, 
конечно, очень интересно и 
просто прекрасно, когда у 
произведения нет еще тра­
диционной трактовки, так 
или иначе ограничивающей 
интерпретацию. Но с другой 
стороны — труднейшая за­
дача выявить все достоин­
ства музыки, не ошибиться 
в трактовке. Тем более что 
наш жанр давно уже пе­
рестал быть «легким». Это 
великое достижение нашей 
театральной культуры, что 
оперетта решает серьезные 
жизненные вопросы, а не 
уводит людей от проблем, 
которые волнуют их.

СТАВСКИЙ: Оперетта,

если можно таи сказать, 
посерьезнела. Появился ум­
ный сюжет, герои, интерес­
ные как лнчностн.

Тема патриотизма, борь­
ба за высокие идеалы, 
серьезные нравственные 
проблемы. Творчества в 
этом ключе требует время 
и от балетмейстера. Теперь 
танцы в оперетте— это не 
просто «вставные номера», 
как это было прежде. Вре­
мя, мысли авторов пьесы и 
музыки, идейная концепция, 
режиссерский замысел —  
все это не должно усколь­
зать из поля зрения балет­
мейстера. Например, вспом­
ните, сколько цыганских 
танцев в наших спектаклях. 
К каждому из них я старал­
ся подойти не как к цыган­
скому тайцу вообще, а с 
учетом индивидуальных ус­
ловий спектакля.

Вот и получилось, что цы­
ганский в оперетте «Цы­
ганская любовь» —- вопло­
щение мира цыганских 
страстей, ревности, вольных 
порывов. Он неудержимый, 
стремительный, насыщен 
бытовыми деталялАи, очень 
конкретен. А в «Мечтате­
лях» — романтизированное, 
лирически окрашенное ви­
дение цыганского табора. 
Нега, идеальное представ­
ление о красоте и гармонии 
жизни, чистые, пылкие чув­
ства, — вот что хотелось 
мне показать в этом танце.

МИЛУШКИН: Нужно ска­
зать, что к балетной музы­
ке старые композиторы от­
носились н е до с т ато ч и о 
серьезно. Зачастую вообще 
нельзя установить, какая 
музыка к танцам было в

первоначальном варианте 
спектакля. Танцевальная му­
зыка кочевала из оперетты 
в оперетту, и часто вставные 
номера были настолько 
чужды общему стилю спек­
такля, что конечно уже не 
приходилось говорить о 
связи отдельных танцев в 
общей его концепции. 
Сейчас, встречаясь с по­
добной музыкой, нам при­
ходится долго с ней во­
зиться, менять гармонию, 
переоркестровывать, пока 
танец не станет естествен­
ным компонентом музы­
кальной ткани спектакля.

Конечно, мы не смогли бы 
исполнить многие наши за­
мыслы о области музыкаль­
ной, не будь у нас в театре 
достаточной величины ор­
кестра. Хотя я, как любой 
заинтересованный в своем 
деле человек, конечно же, 
мечтаю еще о многом. И 
о том, чтобы оркестровое 
помещение позволяло рабо­
тать оркестру в полном 
составе, свободно, без тес­
ноты, и об идеальной акус­
тике, и о хорошей музыке 
в достаточном количестве. 
Ее нужно искать. Плодо­
творное сотрудничество те­
атра с волгоградским ком­
позитором В. Семеновым 
(недавно на всесоюзном 
конкурсе на лучший музы­
кальный спектакль в озна­
менование 100-летня со дня 
рождения В. И. Ленина ком­
позитор удостоен диплома 
II степени за музыку к 
спектаклю «Лира и меч») 
говорит само за себя. Нуж­
но искать и других молодых, 
пусть еще никому не изве­
стных авторов.

СТАВСКИЙ: Поиски ново­
го в нашем балетном кол­
лективе не ограничиваются 
работой в жанре оперетты. 
Высшим продвижением тан­
цевального мастерства есть 
и будет балет. У нас балет­
ный коллектив состоит из 
танцовщиков с законченным 
хореографическим образо­
ванием. Поэтому мы смогли 
осуществить постановки и 
чисто балетных спектаклей, 
таких как «Снежная короле­
ва», «Красный мак», «Эсме- 
ральда». Это была интерес­
ная работа и благодарная—  
был успех у зрителей. Сей­
час я мечтаю о постановке 
еще одного спектакля-бале­
та «Гайавата» по мотивам 
песни о«Гайавате» Лонгфел­
ло с музыкой Виталия Бе-' 
ренкова. Не думаю, что бу­
ду делать уклон к экзотике, 
хотя велик соблазн ярких 
красок в одежде, природе 
индейцев. Мне хочется рас­
сказать о другом. О том, 
как в результате разроз­
ненных действий и вражды 
между отдельными племе­
нами великолепный народ, 
сильный, красивый, благо­
родный, не смог устоять пе­
ред завоевателями.

Стало модным, а е пос­
леднее время приобрело ха­
рактер критического штам­
па говорить о «коллективе 
единомышленников», «кол­
лективе энтузиастов». Но 
именно эти определения 
наиболее точно характери­
зуют, с одной стороны, твор­
ческие взаимоотношения 
внутри коллектива Волго­
градского театра музыкаль­
ной комедии, с другой сто­
роны, — взаимоотношения 
этого театра с репертуаром

Л. БУТЮГИНА.


