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СПЕКТАКЛИ, АКТЕРЫ. РОЛИ
Четыре спектакля. Две клас­

сические «неовѳнские» опе­
ретты, получившие новую 
жизнь в Волгоградском театре 
;— «Бал в «Савойе» П. Абраха­
ма и «Голландочка» И. Кальма­
на. М юзикл Ф. Лоу «Моя пре­
красная леди» по «Пигмалио­
ну» Дж . Б. Шоу. И, наконец, 
опыт театра в области совет­
ской музыкальной комедии — 
«Сладка ягода». Недостаточ­
но для того, чтобы составить 
целостное представление о те­
атре, но достаточно для пер­
вого знакомства, для того, что­
бы определить направление 
поиска и увидеть «звезд» труп­
пы.

Таллинские гастроли волго­
градцев открылись «Балом в 
«Савойе». Эту же оперетту 
только что поставил театр 
«Эстония», однако сравнивать 
два спектакля только потому, 
что в них звучит одна и та же 
музыка — занятие ненужное. 
V волгоградцев совершенно 
иное либретто (авторы пьесы 
В. Масс, М. Червинский и В. 
Іаршис), да и с этим либретто 
театр обращается как с второ­
степенным элементом спек-

(Окончание.
Начало на 2-й стр.).

такля. Кстати, и в «Голландоч- традиционных амплуа. Особо
кѳ» пьеса (автор В. Таршис) иг­
рается тоже постольку — по­
скольку. Спектакли поставили 
разные режиссеры: «Бал в 
«Савойе» народный артист 
РСФСР Ю. Генин, «Голландоч- 
ку» —  Ю. Брегер, однако эти 
спектакли роднит принцип от­
ношения к фабуле. Сюжет про­
читывается не вместе с музы­
кальной драматургией оперет­
ты, но отдельно от нее, как 
предлог для создания музы­
кального и зрелищного пред­
ставления.

В «Бале» на первый план вы­
ходит музыкально-лирическая 
стихия. Главный герой этого 
спектакля —  зажигательная му­
зыка П. Абрахама. Спектакль 
превращен в ревю с велико­
лепными балетными номерами 
(балетмейстер — заслуженный 
деятель искусств РСФСР К. 
Ставский), солисты оперетты —  
народный артист РСФСР В

хочется отметить В. Вжесинско- 
го. В «голубой» роли благород­
ного героя он остается естест­
венным и убедительным; лег­
кая ирония исполнителя по от­
ношению к сюжетным перипе­
тиям позволяет и зрителю сни­
сходительнее отнестись к есте­
ственной для жанра оперетты 
несуразице, а вокальное ма­
стерство артиста буквально по­
коряет зал.

В «Голландочкѳ» все прине­
сено в жертву опереточной 
буффонаде, поскольку сюжет 
здесь совершенно необязате­
лен, а музыка... что ж, даже 
маэстро Кальман создавал не 
сплошь шедевры. Поэтому, ес­
ли в «Бале» в центре внимания 
были две влюбленные пары, то 
здесь вперед выходят предста­
вители иных амплуа —  коми­
ческие старики первый министр 
Стопп (Г. Шатовский) и статс- 
дама Зѳлинна (народная арти-

тонкая пьеса Ш оу почти без 
потерь была когда-то перене­
сена на сцену музыкального 
театра, который обычно до­
вольно безжалостно относится 
к литературным первоисточни­
кам. Спектакль волгоградцев

человеческого достоинства про­
ходит сквозь весь спектакль. 
Преображение Элизы из улич­
ной девчонки в леди —  не 
внешнего свойства. Преобража­
ется, прежде всего, душа герои­
ни. Актриса насыщает .драма­
тизмом даже те номера, кото­
рые, казалось бы, предпочита­
ют комедийную интерпрета­
цию. И добивается успеха. Пес-

—

ЗАМЕТКИ О ГАСТРОЛЯХ ВОЛГОГРАДСКОГО 
ТЕАТРА МУЗЫКАЛЬНОЙ КОМЕДИИ.

Вжѳсинский (Аристид), А. Гонча- стка- РСФСР Т. Папина)

балетная труппа, но именно в 
этих сценах танец • не выгля­
дит вставным номером, а орга­
нически входит в художествен­
ное единство спектакля.

Наконец, «Сладка ягода» (му­
зыка Е. Птичкина, пьеса К. Ва­

сильева по мотивам произве­
дений В. Шукшина). Самая 
спорная из увиденных работ 
театра. И здесь даже не в том 
дело, возможен ли Шукшин в 
музыкальном театре. Наверно, 
возможен, если найти музы-

кальный язык, соответствую­
щий столь простой внешне и 
столь глубоко философской 
прозе Шукшина. Здесь, к со­
жалению, такого открытия не

(Окончание на 4-й стр.).

нос но Ь’ ЛибР « ™  поверх- 
р ,в « пт Лу4ТИрув’  неко°о- 
? к « о Г  И кш и н ски х  рас-
расхожиѳ РИСП° СОблИЯ ИХ 
«оды. СкажемАРаМаГУРГИЧвСКие 
оѵю» ' расскаэ «Ве­ски м и  пп И3 СвМЬ,Х тРагиче- 
ских и пронзительных у Шуи

•  ..Сладкое ягоде» обр^'

рова (Мадлен Тибо), заслужен­
ный артист РСФСР А. Кузьмин 
(Помѳроль), Т. Королева (Дэ- 
зи) живут в этом спектакле це­
ликом и полностью в рамках

п Г г в  вй1 ° мичвс«ом духе; По- 
пу (В. Вжесинский) и Глебѵ
Х ’с Т п " У <В' Жд,,НОВ>
Дится потешать публику неза 
мысловатыми трюками.
В °я?пНаК°  И В' М и н с к и й ,  и 
В. Жданов —  актеры сильны» 
тонко чувствующие глубинную 
суть ш укшинской новеллы ГЬ
олпп ЦѲМЬІ им Удается пре­
одолеть внешний комизм, дО- 

до эР” теля (с помощью

«Моя прекрасная леди» из 
увиденных спектаклей самый 
цельный и самый яркий. Это 
ипобще мюзикл удивительно
режиссера Ю. бретера, но яв­
но вопреки замыслу автора 
либретто) и шукшинскую боль 
и шукшинскую веру в чѳлове-

® >ТОм спвктакле немало ак- 
тТе РС̂ Х УДач' ПРв>кДв -сего .
медиТно»' ГДв сатиричвски-ко- 
медииное начало не встѵплпг .  
конфликт с литературным "  
воисточником. С о ч н е  й

АнНфНиСу ГРанарСоВОЮ рвзбитнУю 
РСФСР 8. Ж и ^ а ^ ’ у б в Х ^  

«энергичным человек» Леонаод

ка.

(постановка Ю. Генина) постро­
ен на двух талантливых актер­
ских индивидуальностях —  Т. 
Королевой (Элиза Дулиттл) и 
заел. арт. РСФСР М. Таубе 
(Альфред Дулиттл).

Т. Королева очень музыкаль­
на, пластична, обладает не 
только вокальной, но и танце­
вальной выразительностью. 
Это —  достоинства, относящие­
ся к области жанра музкоме- 
дии, актриса демонстрирует 
и в других ролях. В роли Эли­
зы Т. Королева покоряет дра­
матическим талантом,-она игра­
ет именно характер и судьбу, 
выписанные Ш оу в «Пигмалио- 

Т а к а я  ПОобуЖДвЮЩѲГОСЯ
тистГ°РГпѵ~о заслуженного ар-
рической Чиркина' Ли-
рическои линии в спектакля 
повезло меньше. Здесь и му 
Х и й  м Х о и  И Ярамат>'Р'-ичв -
ны акт»«Г "КРИЧНЫ, блед-
чиваТк Т  ПРих°ДИтся затра­
чивать немало усилий на борь­
бу со схематизмом материала
оо°лЧивТ п °«™вТИТЬ Л- Ламбову в 
СЯ создать*” ' Актриса етремит- 
оактеп ?  эап°жннающийся ха­
рактер, вдохнуть жизнь В свою
ню ИйТВвННО с и л ь н у ю  герои­
ню . Именно таланту исполните-

ня-монолог Элизы «Подожди, 
Генри Хиггинс, подожди» в ис­
полнении Т. Королевой насыще­
на глубоким подтекстом, она 
звучит, как брехтовский зонг 
«Пиратка Дженни, или Мечты 
судомойки» из «Трехгрошовой 
оперы».

Альфред Дулиттл сыгран М. 
Таубе тоже не только по Лоу, 
но еще и по Ш оу. Вся шовиан- 
ская парадоксальность в спек­
такле волгоградцев сосредо­
точена в этом образе. Сцены 
лондонского «дна», в которых 
появляется Дулиттл, поставле­
ны заразительно и увлекатель­
но. В театре, как уже сказано 
выше, вообще очень сильная

с.вп ° бЯЗвНа ягоде»
Гвс\ УСПвХ0М У Зритвл"-
Гастролям Волгоградского 

театра сопутствует успех у тал 
пинского зрителя. И не толь­
ко  Потому, что зритель любит
новеРевТл ю йХ7 Яи ° М Двйст“ итель-
театп Л  6ИТ)' Но и пот°м у, что 
еатр обладает сильной труп­

а м  Ии Самобь,тнь'“  репертуа­
ром, и в каждой его работе 
виден отпечаток высокой сце­
нической культуры. 4
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сцена из спектакля «Голландочка».


