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СЕГО лишь один театр в 
нашем областном центре. 

Наш театр... В эти два слова 
мы вкладываем порой очень 
многое. Гордость за успешный 
спектакль. Восхищение новым 
зданием. Раздумья о перспек­
тивах:

Но попытаемся обобщить эти 
разные мысли... Кого и ругают 
и хвалят, берегут и лелеют, о 
чьей судьбе раздумывают, чьи 
успехи радуют, неудачи огор­
чают?

Да... н именно потому, что 
наш театр любим зрителями, 
разговор о его деятельности 
хочется вести взыскательный, 
строгий.

Взглянем на театральную 
афишу истекшего сезона. Если 
в прошлом наш театр много и 
справедливо критиковали за 
плохой репертуар, то теперь 
подобных упреков он не заслу­
живает. Главенствующее место 
прочно заняла современная 
пьеса. «Человек со стороны» 
И. Дворецкого, «Солдатская 
вдова» Н. Анкилова, «Сказки 
старого Арбата» А. Арбузова, 
«Валентин и Валентина» М. Ро­
щина — все это произведения 
на животрепещущие темы сов­
ременности.

Спектакли по этим пьесам 
были более или менее удачны­
ми, но разговор, который театр 
вел со зрителем, был всегда 
значителен и интересен.

О стиле работы, методах ру­
ководства говорится в спек­
такле «Человек со стороны», 
режнссер"75Г А. Соловьев.~3ри= 
тель погружается в обстановку 
большого завода, в заботы 
крупного литейного цеха. Пье­
са зовет к обобщениям, рисует 
— пусть лишь в контурах — 
крупные характеры современни­
ков, в первую очередь такой 
интересной личности, как Алек­
сей Чешков.

Бескомпромиссно честный, 
человек дела, враг суесловия и 

, демагогии, оригинальный ум, 
избегающий стандартов и 
штампов—разве не таков наш 
идеал руководителя любого 
коллектива, будь то завод или 
колхоз, учреждение или учеб­
ное заведение? Артист В. 
Смольников сыграл Чешкова 
несколько угловато, почти без 
полутонов. В результате бес- 

' комлромиссность Чешкова по­
рой граничит с излишней пря­
молинейностью, напористость с 
грубостью. Что ж... Пусть у 
нашего Чешкова есть издерж­
ки, но это наш Чешков. Моло­
дой актер исполнил роль с ду­
шой, а главное, следуя духу 
самого образа, пытался идти 
непроторенным путем.

Уже отмечалось, что в лице 
В. Смольникова театр выра­
стил (это самое важное!) ак­
тера, способного играть на до­
стойном уровне роли молодых 
современников. Кроме Чешко­
ва, В. Смольников сыграл в 
этом сезоне ещё две крупные" 
роли: Андрея в «Солдатской 
вдове» и Валентина в спектак­
ле «Валентин и Валентина». 
Обе работы в езое время под­
робно анализировались в ре­
цензиях. Хотелось бы только 
предостеречь способного актера 
от одной опасности. Безуслов­
но, Чешков — наиболее значп- - 

.тельная роль Смольникова в 
этом сезоне. Это—взлет акгера. 
Тем досаднее видеть, что в 
других спектаклях Смольников 
зачастую повторяется. Чешков- 
ские черты проглядывают и в 
образе Андрея, смирившегося 
со своей сломленной любовью, 
и в образе юного Валентина, 
штурмующего первую высотку 
на 'жизненном пути.

Опасность повторяв м о с т 
особенно сильна для актерз 
областного театра, выступаю­
щего постоянно перед одной и 
той же аудиторией. Несколько 
устоявшихся жестов, одннако-
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еых интонаций—мелочи игры— 
таят в себе порой столь силь­
ный вред, что способны со вре­
менем умалить значение даже 
самой «роли-прародительницы».

Большое дело сделал театр, 
поставив «Солдатскую вдову» 
(режиссеігРг-НгНагорничвых). 
Это тоже вещь сильного граж­
данского звучания. Скольким 
советским женщинам принесла 
минувшая война горькую 
участь вдовства! Но в словах 
«солдатская вдова» не только 
горечь и грусть. Не случайно 
пьеса Н. Анкилова обошла 
многие театры страны. Ее ге­
роиня Марийка—воплощенная 
песня о подвиге советских жен­
щин, об их щедрых сердцах. 
Этот спектакль принес заслу­
женный успех артистке Г. М. 
Сучковой, исполнившей глав­
ную роль. Сучкова сыграла 
сильную женщину, сильную да­
же в своей слабости, и образ 
ее надолго запомнится влади­
мирским зрителям.

Этот же спектакль показал 
возможности и другой актри­
сы театра—А. Н. Наумовой. 
Правда, трактовка ее роли 
Полинки — тоже солдатской 
вдовы, по в отличие от Марий­
ки женщины слабой, не умею­
щей достойно нести свое горе, 
—вызвала споры среди наших 
театралов. Но трудно отрицать, 
что Наумова сыграла свою 
роль ярко, талантливо. Оче­
видно, что это актриса с боль­
шим потенциалом. В спектакле 
«Валентин и Валентина» она 
играет роль Риты, женщины 
чем-то похожей на Полянку. 
Это темпераментная, яркая иг­
ра, свободная от каких-либо 
повторений, напоминавших бы 
зрителю о прошлых работах 
актрисы.

«Валентин и Валентина» (ре- 
“жиссер Р. ТІ. Нагорннчных)— 
спектакль о любви. Но и он 
продолжает публицистическую 
линию театра. Это не просто 
рассказ о двух влюбленных, 
чью судьбу чуть было не загу­
били домашние. Спектакль 
всем своим арсеналом художе­
ственных средств обрушивает­
ся против нигилистического от­
ношения к любви, бытующего 
среди некоторой части молоде­
жи. Ряд публицистических от­
ступлений спектакля: встреча с 
прохожим, высказывания Ка- 
рандашова (артист И. Ф. Аки­
мов), а также поданные в слег­
ка шаржированном плане на­
зидания матери Валентины 
(заслуженная артистка РСФСР 
О. В. Денисова и артистка 
Л. П. Степанова) призваны от­
ветить на вопрос: «Существует 
ли любовь?» Прохожему даже 
задают его з лоб. Мне кажет­
ся. риторичность этого вопроса 
совершенно ясна. Кстати, сце­
на с прохожим, несмотря на 
то. что в ней участвует один из 
сильнейшие актеров труппы— 
заслуженный артист РСФСР 
П. Ю. Туйметов, проходит да­
леко не "блестяще. Непонятно, 
зачем и кому понадобилось вы­
яснять этот вопрос. Валенти­
ну? Но разве его собственные 
переживания не служат отве­
том? Театру? Но разве спек­
такль — история Валентина и 
Валентины—не призван вос­
петь (пусть в миллионный раз) 
чувство любви? Тем. кто не ве­
рит в любовь? Но таких убеж­
дать бесполезно. Полюбят—по­
верят!

И все же публицистичность 
«Валентина и Валентины» сле­
дует приветствовать. О любви

о

важно говорить страстно „ на­
ступательно. Правда, избегая 
«лобовых», излишне назида­
тельных эпизодов. Ведь это 
деликатная тема. И одновре­
менно гражданственная. Нрав­
ственно здоровый человек не 
может отрицать существования 
любви.

В этом спектакле еще раз 
(после «Горячего сердца») мы 
встретились с игрой молодой 
актрисы Т. В .. Капнчннковон, 
исполнившей роль Валентины. 
Не все здесь еще удовлетво­
ряет взыскательного зрителя. 
Частенько в Валентине — Ка­
линниковой МЫ наблюдаем ха­
рактерные деЛли, свойствен­
ные молодой влюбленной. Вот 
сцены разговора с матерью и 
бабушкой (артистка Г. С. Ма­
карова). Сомнения Валентины, 
ее раздражение против тех, кто 
хочет вмешаться в ее отноше­
ния с Валентином.—все это пе­
редано актрисой очень вырази­
тельно. Но ведь это только от­
дельные штрихи в натуре ге­
роини. А главной ее пружины— 
всепоглощающей любви—как- 
то не замечаешь. И все же в 
Капичниковой есть многое, что 
позволяет в целом положитель­
но оценить ее работу: наблю­
дательность, обаяние, юмор.

Злободневно „ едко прозву­
чала комедия «Амнистия» (ре­
жиссер — заслуженный артист 
Казахской ССР Г. И. Пушка­
рев). В последнее время лите­
ратура и искусство посвящают 
немало произведений воспита­
нию в людях доброты. Это 
очень верно. Доброе отноше­
ние друг к другу—важнейший 
элемент нравственной атмос­
феры наших дней. Но порой 
получается так, что мы прояв­
ляем доброту к тем, кто портит 
нашу жизнь. Пьяницы, тунеяд­
цы, склочники, интриганы, 
пользуясь такой «амнистией», 
приносят серьезный вред об­
ществу. В спектакле носителем 
всех отрицательных свойств 
предстает некий Соловейчик, 
чью роль играет" артист В. М. 
Мольков. Надо сказать, акте­
ру трудновато отразить в соз­
данном нм портрете все поро­
ки героя. Тем не менее, спек­
такль смотрится весело, смех 
то и дело сотрясает зал. Я бы 
сказал, «Амнистия»—спектакль 
весьма оптимистический, не­
смотря на трагические резуль­
таты «художеств» Соловейчи­
ка. Оптимизм проистекает из 
сознания того, что все это бе­
зобразие вытащили на свет 
божий и всенародно предали 
осмеянию.

Комедия — радость не толь­
ко для зрителя. Она почти все­
гда предостазляет богатые воз­
можности актерам. В «Амни­
стии» хорошо выступили арти­
сты Л. П. Скобелева (Боже- 
шуткова), Л. С. Зильберкант 
(Изабелла Дрозд), И. Ю. Туй­
метов (Кнчканло), А. Н. Нау­
мова (Зойка). В. И. Плещунов 
(Скержицкий), Г. С. Макаро­
ва (Ягодка). Вызвала споры 
игра артиста И. П. Компаний- 
ца в одной из центральных ро­
лен—директора фабрики Доб­
рых. Часть зрителей считает, 
что Добрых вышел слишком 
уж хорошим, а ведь не кто 
иной, как ои—виновник не­
справедливой амнистии.

Взгляд на перечисленные ра­
боты театра в этом сезоне при­
водит к выводу, что в его ре­
пертуарной политике намечает­
ся определенное направление— 
направление театральной пуб­
лицистики. Стоит понаблюдать,

как это отражается на росте 
уровня режиссуры, на особен­
ностях формы и оформления 
спектаклей.

Замечено, что современный 
театр все более тяготеет к ус­
ловности. Для того чтобы про­
существовать самостоятельно в 
условиях конкуренции с кино и 
телевидением, театр должен 
все резче обозначать границы 
между своими изобразительны­
ми средствами параллельных 
искусств. Уходят в прошлое 
леса, луга и реки, изображен­
ные на задниках (все равно 
лучше, чем в кино, не получит­
ся), перемены декораций от 
картины к картине. Все боль­
ше значения приобретает мно­
гозначительная, но лаконичная 
деталь (например, светящиеся 
кубики в «Амнистии»). Все 
легче и доступнее восприни­
мается столь усугубленная ус­
ловность, как например, «при­
сутствие» ушедшего со сцены 
героя при дальнейших событи­
ях, затрагивающих его судьбу. 
Например, Валентин так и не 
исчезает со сцены, когда в 
семье Валентины разгорается 
спор о его личности. Нас не 
удивляет и то, что будка теле- 
фона-автомата находится в 
трех-четырех шагах от комнаты 
Валентины. И когда Валентина 
бросается туда, даже не прохо­
дя через дверь, веришь этому. 
Но удивляет и то, что участни­
ки спектакля дефилируют взад 
—вперед через стеклянные две­
ри вестибюля метро, изображая 
толпу москвичей. Условность 
стала привычной.

Стремясь поспеть за быст­
рым бегом времени, театр ищет 
новые формы перехода от од­
ного эпизода к другому. На­
пример, в спектакле «Человек 
со стороны» создана столь ем­
кая сценическая конструкция, 
которая позволяет при помощи 
игры света переносить дейст­
вие из литейного цеха в каби­
нет директора предприятия, из 
клуба в маленькую комнату и 
при этом сохранять общий на­
строй, регулируемый массовой 
производственной панорамой.

Действие спектаклей проис­
ходит, как правило, на одной 
площадке, при соблюдении 
традиционного «единства ме­
ста», в то же время достигает­
ся быстрая смена эпизодов. 
Так, в «Солдатской вдове» есть 
эпизод, когда после бурного 
разговора на заседании прав­
ления колхоза действие пе­
реносится в дом Плетнева.

Мало места в репертуаре се­
зона заняла классика. К 150- 
летию со дня рождения А. И. 
Островского' театр осуществил 
постановку комедии «Горячее 
сердце» (режиссер О. А. Со­
ловьев).

Здесь много ярких, красоч­
ных сцен, в особенности те, что 
призваны высмеять такое явле­
ние, как «хлыиовщину», есть 
хорошие актерские работы. Но 
урон спектаклю наносит не­
четкая расстановка акцентов. 
Покидая зал. так и не ре­
шаешь, кому же отдать свои 
симпатии. И Параша—горячее 
сердце, и тихий скромный Тав­
рило. и чересчур шустрый Вася 
(оригинальный рисунок роли 
нашел для этого героя актер 
А. Е. Чубченко)—все они в 
чем-то ущербны. Мне кажется, 
такая картина не совсем соот­
ветствует духу А. Н. Остров­
ского. в чьих произведениях 
присутствовал «луч света».

Итак, уходит в прошлое еше 
один театральный сезон. Он 
ознаменовался более четким 
исправлением репертуарной по­
литики. рядом актерских удач, 
выросшим уровнем режиссуры 
н" оформления спектаклей.

Ю. БЛАНК.


