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ОТ СПЕКТАКЛЯ СПЕКТАКЛЮ... Гастроли-79

В Барнауле закончились га­
строли Горно-Алтайского обла­
стного национального драмати­
ческого театра. Всего один год 
отделяет открытие Горно-Ал­
тайского театра от его первого 
творческого отчета в Барнауле.

Творчески относясь к нацио­
нальному наследию, насыщая 
свои спектакли элементами те­
атральной яркости и зрелищно­
сти. поэтического восприятия 
окружающего мира, театр при­
вносит в драматургию сего­
дняшнего дня своеобразный 
аромат алтайского Фольклора, 
песен кяйчи.

С первых же дней существо­
вания перед коллективом встал 
вопрос о создании пьесы, могу­
щей хотя бы частично приот­
крыть богатейший кладезь на­
ционального искусства. В то 
же время спой гражданский 
долг молодой коллектив видел 
в творческом осмыслении исто­
рической роли Великой Ок­
тябрьской революции в судьбе 
талантливого алтайского наро­
да. Так родился спектакль «Зо­

лотая заря», созданныя по мо­
тивам произведений П. Кучияка 
«Зажглась золотая заря»  и 
«Чеіьнош». Поэмой-легендой 
определила его жанр М. Наза­
рова — автор инсценировки и 
постановщик этого своеобраз­
ного театрального зрелища. От 
сцены к сцене, от события к 
событию ведет нас в «Золотой 
заре» р а п с о д -с ка з и т е л ь  
(Э. Калкин). Только для Бая 
(С. Саяашев), Зайсана (В. Тюх- 
тенев) и Кама (С. Миндусов) 
Алтай — «Золотые горы». Для 
бедного же охотника Анчи 
(И. Шумаров) это место голо­

да. болезней и бесконечного 
унижения. Только высокое под­
небесье» где солнце, луна и 
звезды, — только оно осталось 
для бедняков.

А внизу, и полукруге, об- 
тапленном древними идолами 
и деревянными лошадьми, на 
коврах и подушках — власть. 
Купен Песков (А. Павлов) оли­
цетворяет *ее. Старая власть — 
это сила, которая измывается, 
ѵпдечит и развращает.

Так в сценографии В. Турки­
на и С. Досекина зримо вопло­
щены мысли П. Кучияка.

60 народов на Алтае обходит 
Дичи. Из песен Кайчн, из мело­
дичных стихов П. Кучияка в 
исполнении М. Плищенко выра­
стает рассказ о поисках силы, 
могущей защитить и изменить 
судьбу народа.

Одна из любопытных сцен 
спектакля — свадьба в доме 
Сод он а (Н. Багиров), которо­
го вынуждают за долги отдать 
свою дочь Чсй'неш (И. Охрина) 
за нелюбимого. Звучат плач и 
пьяные вопли гостей, проносят­
ся народные игры, звучит не­
покорная песнь Анчи... Ио сие­
на, интересная сама по себе, на­
рушает гармонию композиции в 
целом. Думается, и финал (про­
возглашение Ойротской авто­
номной области) требует более 
выразительного режиссерского 
решения.

Познакомив нас с целым ря­
дом интересных актеров, спек­
такль обнажил и одну из бо- 
’іеэнен роста нового ко л л е кти ­

ва — яллюстратнвпость. Она 
проявилась и в сценической 
композиции «Материнское по­
ле» по Чингизу Айтматову. Это 
первая самостоятельная рабо­
та режиссера Н. Шумарова. 
Повесть Айтматова прочитана 
как гимн бессмертию челове­
ка, его труду, достойно прожи­
той жизни. Однако именно про­
читана. И поэтому символиче­
ский диалог Толгопай с Землей 
волнует гораздо больше, чем 
невыразительные проходы дру­
гих персонажей, создающих 
лишь видеоряд к рассказу Тол- 
гон ай о великом ее человече­
ском и материнском подвиге во 
имя жизни.

Исп одней и е рол и Толгона й 
Л. Балиной, пожалуй, самая 
глубокая актерская работа в 
показанном репертуаре.

От сцены к . сиене актриса 
создает величественны'й образ 
Матери, значительно скраши­
вая однотонность спектакля, 
идущую от недостаточной раз­
работки драматического мате- 
пиала. Достойной партнершей

А. Балиной стала молодая акт­
риса И. Охрина (Алиман). Ли­
ризм II. Охрнной, лишь частич­
но раскрытый в образе Ч ей- 
неш («Золотая заря»), покоря­
ет здесь своим драматическим 
подтекстом.

Поэтическое начало, прису­
щее творчеству Гррно-Алтай- 
ского театра, довольно неожи­
данно проявилось в трактовке 
«старой» пьесы В. Розова «В 
добры й ч«н-!‘».

Словно окутанные дымкой 
времени прозрачные стены дома 
Авериных, лающие возмож­
ность рассмотреть одну из уло­
чек Арбата... И такая ціемяше 
знакомая окуджавская мелодия 
«Ах. Арбат, мои Арбат», звуча­
щая в исполнении автора, на­
страивает нас на определенный 
лад. Не пытаясь искусственно 
осовременить события и ха­
рактеры пьесы, режиссер 
М. Назарова подчеркивает и 
ней темѵ поисков человеком 
самого себя, своего места г 
жизни.

Алексей (Ю. Токмаков) — на.

тура цельная, с устоявшимся 
сибирским характером, с глубо­
ким, но неброским проявлени­
ем самых сокровенных чувств. 
Именно этот образ становится 
в сегодняшней трактовке теат­
ра центральным, несколько ото­
двигая на второй план Андрея 
— вчерашнего десятиклассника, 
а сегодняшнего абитуриента.

Однако для Розова был ва­
жен именно этот герой, от­
крывший галерею образов мо­
лодых людей, выбирающих и 
выбравших свою дорогу в 
жизни. Смешение произошло, 
как нам кажется, за счет неко­
торой инфантильности в трак­
товке іюли Л. Усовым. Нс 
уловлен сам дух современного 
парня, не хватает того чувства 
иронии, независимости, что от­
личает сегодняшних акселера­
тов от «звездных мальчиков* 
5 0 -х  годов.

В спектакле чувствуется ув­
леченная рука режиссера, есть 
и зобр ста тел ьн о поста в леі1 н ые 
отдельные сиены, особенно мо­
лодежные но в целом он как

би остановился лишь на узна­
ваемости определенных отно­
шений, на некоторой однознач­
ности заданных характеров.

Творчество М. Назаровой с 
его тягой к образному, броско­
му решению, к обобщенному 
выражению идей и чувств при­
водит и к довольно неожидан­
ным результатам. Так. решив 
пьесу Б. Горбатова «Юность 
отцов» как мнетериалыюе пред­
ставлен нс, придав ей язык пла­
катов, театр упростил, свел к 
прямолинейности психологизм 
характеров и отношений членов 
«коммуны номер раз», оттенив 
сыгранных «по старинке» и от­
того таких живых 'Логинова 
(А. Павлов) и мадам Обломок 
(Л. Маркина). У молодых не 
актеров порой теряется чувство 
правды, исчезает обіпенпе. аб­
страктными символами стано­
вятся живые характеры. Л это 
нель'зя компенсировать лр коп­
на ни использованием кинохро­
ники. ни чтением документов, 
ин даже броским, изобретатель­
ны м  оформлением ТТ. Опчпті-

ипковя, полностью соответст­
вующим режиссерскому за­
мыслу, а оттого все-таки 

далеким от пьесы.
Заканчивая свой вариант 

«Юности», актеры, обращаясь в 
зал, произносят символиче­
ские слона: «Вот и кончилась 
наша юность, началась зре­
лость». Что же пожелать теат­
ру ВЗЯТЬ С СОбОЙ В ЭТОТ НОВЫ'Й 
этап творчества? Драматур­
гию! Свою, оригинальную, от­
певающую званию национально­
го театра. Близких по духу ре­
жиссуре и актерам новых пьес 
советских авторов, оформлен­
ных талантливыми сценографа­
ми И. Овчинниковым и В. Тур­
киным. Интересных ролей для 
А. Балиной и И. Охриной, 
Ж. Эядоковой п С. Тондяѳва, 
ІО. Токмакова и II. Скатовой. 
А. Павлова н А. Маркиной. И 
для начинающей Минаковой, 
чей Бемби покорил детей и 
взрослых, побывавших на од­
ноименном спектакле режиссе­
ра В. Буйкова. Для их товари­
щей по сцене.

Уезжая, театр оставил о себе 
самые добрые воопомннани-я. А 
это —- залог новых встреч.

Г. АБАДЖАН.


