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Театр

К ИТОГАМ ТВОРЧЕСКОГО ОТЧЕТА БИЙСКОГО ТЕАТРА ДРАМЫ
В течение недели барнаупь- 

Цы имели возм ож ность  видеть 
спектакли Б ийского  драм ати­
ческо го  ' театра, В лучш ую  п о ­
ру  зим него  сезона краевой те- 
атр оперетты  предоставил гос­
тям свою  сцену, а Алтайское 
отделение ВТО провело в ко н ­
це гастролей творческое  о б ­
суж дение спектаклей, показан ­
ных бийчанами. Коллектив те­
атра серьезно готовился к этой 
поездке, справедливо считая 
ее творческим  отчетом  перед 
общ ественностью  краевого  
центра.

Аф иш а бийчан обещ ала ин­
тересные встречи: сценическим 
вариант романа В. Ш укш ина о 
Степане Разине, повесть о л ю б ­
ви и ф рон ’ овой д р у ж б е  «Го­
лубые олени» А . Коломийца и 
у ж  совсем  неож иданное  — 
«Граф М онте - Кристо» по р о ­
ману Д ю м а  - отца. Н епросто 
сопоставить в одной  статье 
столь разны е спектакли, ясли 
ещ е добавить к ним старинную  
ф ранцузскую  ко м е д и ю  «Л ю бов­
ное безумие» Ж ана Реньяра.

Труппа Б ийского  театра не­
велика, так что за ко р о тко е  
врем я каж ды й актер см о г вы­
ступить в трех - четы рех р о ­
лях. В известной м ере по че­
ты рем  спектаклям  м о ж н о  су ­
дить и о реж иссерских  прин­
ципах театра («Степана Разина» 
и пьесу Реньяра ставил глаз­
ным реж иссер  М . Карнаухов, а 
постановку «Голубых оленей» 
и «Графа М онте - Кристо» осу­
ществил Ю . Ю хим енко ).

П одбор  пьес, вклю ченны х в 
афишу, говорит о том, что 
Бийский театр активно ищет 
зрителя, порой идет на риск, 
м ож ет работать на пределе 
своих во зм о ж н о сте й . Прош ли 
те времена, ко гд а  периф ерий­
ный театр м ог спокойно  су ­
ществовать, руководствуясь 
лишь склонностям и и вкусами 
худрука. П риходится учитывать 
и «угадывать» направление зри­
тельских вкусов, состав аудито­
рии, во зм о ж н о сти  ко с тю м е р ­
ной и ещ е м н о го е  другое , над 
чем  лом аю т головы  директоро  
и реж иссеры . Ведь, говоря от­
кровенно , лишь один вечер в 
Барнауле был по-настояш ем у 
праздничны м  для гастролеров 
—  когда зал был полон, и пр и ­
ем отличный, и цветы от зрите­
лей в руках актеров. Ш ел в 
этот вечер «Граф М онте -К рис­
то»...

Разумеется, особы й интерес 
вызывал «Степан Разин».

От Бийска р уко й  подать до 
С росток, родины  Василия М а ­
каровича Ш укш ина. Как не п о ­
нять порыва бийчан. которы е 
по праву земляков силами го ­
р о д ско го  театра с небольш ой 
труппой дерзнули  вывести на 
сцену героев ш укш инского  р о ­
мана «Я приш ел дать вам во ­
лю». И как бы ни оценивали 
эту сценическую  версию, мы 
обязаны — опять-таки по долгу 
зем ляков —  сопоставить ее с 
литературней первоосновой.

Тот, кто  знаком  с романом 
В, Ш укш ина или со “сценарием 
задум анного  им фильма, зна­
ет, насколько ш ироко  охваче­
ны в них события разинского  
восстания. Воображение писа- 

‘ теля откры вает нам берега Вол­
ги от Каспия до  сам ого  С им ­
бирска, м ноголю дны е схватки У 
крепостны х стен, вольный Д он 
и лобное место у кремлевских 
башен, где  приш лось Степану 
сложить свою  буйную  голову. 
Как опытный актер и ки н о р е ­
ж иссер  В. Ш укш ин  рассчитывал 
на колоссальны е, почти неогра­
ниченные возм ож ности  ки н е ­
матограф а. Но как воплотить 
все это на двенадцатиметровой
сцене с двум я десятками ис­
полнителей? Д о  какой  степени . 
м о ж н о  сузить масштаб собы ­
тий, отраж очны х в романе? Эти 
нелегкие вопросы  вставали пе­
ред постановщ иком  спектакля 
М . Карнауховы м  и авторами 
сценического  оф ормления.

Конечно , сокращ ения  к о ­
снулись п р е ж д е  всего баталь­
ных и массовых сцен. Так, вм ес­

те с д ругим и  эпизодами была 
опущ ена, ушла из спектакля 
сцена боя со стрельцами у 
Царицына, Эта потеря особен ­
но ощ утима: здесь, под Ца­
рицы ном , Разин предстает как 

талантливый полководец. В 
б о ю  со стрельцами раскры ва­
ются сметливый ум, воинская 
хитрость Степана. А ведь сц е ­
нический характер создается из 
поступков —  это общ еизвестно.

Н есм отря на отмеченны е по­
тери, театру м ногое  удалось, а 
встреча с таким  материалом, 
несом ненно, обогатила, спло­
тила коллектив. Театр сумел 
выразить в живы х человеческих 
характерах заветные мысли В. 
Ш укш ина  о род ном  народе, 
вековечном  стремлении его к 
•о л е , к свободе. Именно в во­

площ ении народных характеров 
театр достиг несом ненного  ус ­
пеха, на этом  пути слодует от­
метить ряд  серьезны х а кте р ­
ских работ.

Это —  старый казак Стырь 
в исполнении В. Акулова, Ф рол  
Минаев (Ю . Клим енко), Корней 
Яковлев (Э. М уравьев), б л иж ай­

шие спод виж ники  атамана Л а р ь ­
ка и Ч ерноярец  (артисты А. З а ­
катов и О. Гордиенко).

Заметной удачей спектакля 
стал образ крестьянина Матвея, 
сы гранны й ветераном театоа 
В. А нсаровы м . О бразу Матвея 
отведена важная роль в идей­
ном замысле автора: этот м удг 
рый старик, верой и правдой 
служит делу Степана Разина и 
умеет в нуж ны й м ом ент у кр о ­
тить буйны й кран атамана. Во­
общ е, м уж ская  часть труппы п о ­
казала себя в ш укш инском  
спектакле с самой лучш ей сто­
роны.

В оценке  главного образа 
спектакля —  Степана Разина 
(артист А. Елизаров) вы сказы ­
вались различные мнения. П ри­
веду и связи с этим пож ел а ­
ния сам ого  автора В. М. Ш у к ­
шина, писавш его в 1974 году 
в творческой  заявке к фильму:

«...Хотелось бы изгнать из 
фильма хрестом атийную  сла­
щавость и показать Разина в 
противоречии, в смятении, ему 
свойственных, не обойти м о л ­
чанием его главной трагиче ­
ской  ош ибки  —  что он не п о ­
верил м уж и ка м , не понял, что 
это сила, ко то р у ю  ему и сле­
довало возглавить и повести».

Таков был замысел автора, и 
стоит ли упрекать реж иссера и 
исполнителя в том, что мы уви­
дели на сцене Бийского теат­
ра не легенд арного  богаты ря, 
а ж и во го  Человека, ко то ро м у  
свойственны и сомнения, и 
ош ибки.

А Елизаров правдив и оога- 
ничен в этой трудной роли. В 
гневе Разин неистов, порой не­

справедлив, за д р уж е ско й  бе­
седой —  прост и доступен. 
Важно, что через всю  роль а к­
тер проносит горячее стрем ле­

ние Разина к воле, его  н е у кр о ­
тим ую  ненависть к постылому 
боярству. П одлинной глубины 
спектакль бийчан достигает там, 
где сталкиваются, сш ибаются 
интересы и мечты Степана и 
ого бы вш его  друга Ф рола  М и ­
наева (арт. Ю . КЛименко), вы ­
разителя реакционны х взгля .

дов д о н с ко го  казачества.
На творческом  обсуж дении 

спектакля в Барнауле отм еча­
лось удачное и выразительное 
п своей простоте оф ормление 
сцены худ о ж ника м и  Н. А р н а у­
товой и И. Ч ирковы м . Ш иро ко е  
серое полотнищ е. поднятое 
вверх и поворачиваю щ ееся 
вместе со сценическим  к р у ­
гом , пом огает быстрой смене 
мест действия, обозначая то 
парус атаманова струга, то 
кр е по стн ую  стену, то зыбкий 
полог походного  шатра.

К сож алению , этого нельзя 
сказать о сценограф ии д р у ­
гих спектаклей Бийского теат­
ра. И «Граф М онте - Кристо», 
и «Голубые олени» оф ормлены 
н е б р е ж н о , на случайном «под­
боре», так что говорить о е д и ­
ном, образном  реш ении спек­
такля здесь не приходится.

М ы  не будем  столь же под ­
робно  разбирать литературную  
основу спектакля «Граф М о н ­
те - Кристо»; заметим лишь, 
что инсценировка  романа сде­
лана опы тной р уко й  и построе­
на по законам  мелодрамы . И н­
терес к произведениям  А. Д ю ­
ма у известной части читателей 
и зрителей м о ж н о  объяснить 
по -разном у. Н есом ненно одно: 
Д ю м а  м астерски выстраивал 
сю ж е т своих романов, насы­
щая его  непреры вны м  увлека­
тельным действием. Романти­
ческие тенденции в ого  п р о ­
изведениях вы ражены  в о б щ е­
ственной ф орм е, а м уж ествен­
ные герои  е го  книг, б о р ю щ и е ­
ся за достоинство и свободу 
человеческой личности, вы зы ­
вают сочувствие и симпатию.

Режиссер спектакля Ю . Ю хи­
м енко  четко  расставил социаль­
ные акценты , подчеркнув в р я ­
де образов ж е сто кую , растле­
ваю щ ую  силу богатства и вла­
сти. Этому, несомненно, спо ­
собствует смелый прием ин­
сценировщ ика  3. Ч ерны ш е­
вой: ведь на сцене рядом  со 
своим и героям и действует сам 

знаменитый автор —  А лександр 
Д ю м а  (его  увлеченно и тем пе­
рам ентно играет В. Ансаров).

Роль Э дмона Дантеса, на­
звавш егося граф ом  Мо_нте- 
Кристо , настолько же трудна, 
сколь и вы игры ш на. Она тре ­
бует от актера не только внеш ­
него  перевоплощ ения, но и 
психологической  глубины, не­
заурядной сценической  тех­
ники. Хорош ая актерская ш ко ­

ла пом огла  Ю. Клим енко  пре­
одолеть мелодраматические ри­
фы этой сложной роли.

П риятно отметить, что на­
ряду с опытными актералАи — 
Э. М уравьевы м, В. Акуловым, 
Н. С тяж кины м  в спектакле 
«Граф М онте-Кристо» хорош о 
показала себя м олодежь Бий­
с ко го  театра —  В. Кутузов 
(Бенедетто), Н. Калинина (Гай­
де), В. Голомедов (Альбер М ор- 
сер), С. Валиев (Бстручче).

Этим спектаклем Бийский 
театр прощ ался с барнаульским 
зрителем. А накануне шла ко ­
медия Ж ана Реньяра «Л ю бов­

ное безумие». И невольно п о ­
думалось: два ф ранцузских ав­
тора на одной неделе —  не 
м ноговато  ли? О днако, если 
не быть наивным и проникнуть­
ся реальными заботами не­
больш ого  театрального ко л л е к­
тива, бийчан м ож но  понять. 
П рактики театрального дела 
так определили бы ком едию  
Ж. Реньяра: «Костюмная пьеса 
на пятерых в одном  оф орм ле­
нии». К сожалению , вопрос о 
вклю чении в репертуар той или 
иной пьесы определяю т не 
творческие  соображения, а ин­
тересы плана, производства.

Конечно, позднее реж иссе ­
ры объясняю т, что Жан Реньяр 
был последователем великого 
М ольера, что в ком едии «Л ю ­
бовное безумие» он подвоог 
резкой  критике  бурж уазно- 
дворянские  нравы Ф ранции 
конца X V II века. Но это м о ж ­
но принять лишь с некотооой 
натяж кой , поскольку все б у р ­
ж уазно  - дворянское  общество 
предстает в данном случае в 
образе сластолю бивого дрях­
лого  старика, воспылазш его 
страстью  к свое,й юной воспи­
таннице, ,

Как говорится, спектакль был 
тепло принят зрителями, пото- 
Ачу что сработан добросовест­
но, а оф орм ление и костю мы  
не лиш ены изящества (р е ж и с­
сер М. Карнаухов, худож ник 
И. Ч ирков). Следуя ж анру, ак­
теры  и граю т легко и непринуж ­
денно. О горчительно то, что 
ф ранцузская легкость порой 
превращ ается в балаган, а это, 
извините, совсем другой  жанр.

На афише спектакля «Голу­
бые олени» выделено красной 
стр окой : «Посвящается 40-ле­
тию  П обеды  советского наро­
да в Великой Отечественной 
войне». Так одним  из первых в

крае Бийский театр отметил 
прем ьерой  славную годовщ ину.

Пьеса А. Коломийца —  еще 
одна повесть о великой, сози­
дательной силе любви, незы б­
лемости ф ронтового братства. 
Героиня спектакля Аленка дей­
ствительно «умела ждать, как 
никто другой» и гордо пронес­
ла свою  любовь через все ис­
пытания.

В спектакле «Голубые олени» 
с особой  наглядностью проя­
вились сильные и слабые сто­
роны  творческого  коллектива 
бийчан, недопустимые колеба­
ния о го  художественных крите­
риев. С одной стороны —  стре­
мление постановщика и испол- 
нителѳй пробиться к сердце­
вине пьесы, способность акте­
ров зажить ж и зн ью  героя, как 
это удалось в лучших эпизодах 
Н. Калининой (Аленка), Ю . Кли­
м енко  (Кравцов). В. Ансарову 
(Вечный), Т. Гордиенко и А. 
Закатову в ролях военврача 
Аси и лейтенанта Черного. А 
с д р уго й  стороны  —  спектак­
лю  свойственны поверхност­
ное, неубедительное решение 
ряда образов и сцен, недопус­
тимая небрежность в о ф о р м ­
лении, в одеж де, что разруш а­
ет веру в происходящ ее. При 
всей романтичности основной 
тональности пьесы А. Колом ин- 
ца зритель требует достовер­
ности в изображении ж изни, и 
п р е ж д е  всего —  во фронтовых 
сценах. Сейчас особенно важ­
но показать подвиг советского 
солдата во всей правде и суро ­
вой простоте.

Спектакль получился неров­
ным, он нечотко выстроен рит­
м ически. К счастью, более убе­
дительным оказалось второе 
действие драмы, когда герои 
повзрослели и возм ужали, но 

сумели сохранить верность пер­
вому чувству.

Говорят: «Репертуар —  лицо 
театра». Каково ж е  лицо Бий­
ско го  драматического?

С ерьезное  лицо, озабочен­
ное.

Заботы театра понятны: ому 
нуж ен зритель. А  путь к зрите­
лю один —  через глубокие, 
яркие спектакли, способные 
взволновать современника.

Д р у ги х  путей нет.
Б. ВАХРУШЕВ,

заслуженный работник 
культуры РСФСР, член 
правления Алтайского 

отделения ВТО.


