
рАЗНООБ РАЗНЫЙ 
репертуар привез
на гастроли в Мо­

скву Хабаровский театр 
драмы. Есть в этом ре­
пертуаре пьесы глубоко­
го философского и художественного 
дыхании, но есть — окажем сразу — 
пьесы менее значительные.

Несомненное достоинство Хабаров­
ского театра в том, что, стараясь из­
бежать проторенных путей, он серь­
езно заботится о создании своего 
оригинального репертуара. Так, «Ко­
стер епископа» хабаровчане постави­
ли первыми в стране. Пьесе «Ярость», 
написанной в тридцатые годы, они 
дали новую сценическую жизнь по­
чти одновременно с псковичами. Им 
принадлежит заслуга возвращения па 
сцену «Царя Федора Иоанновича», 
драмы А. Миллера «Все мои сыно­
вья». На протяжении трех лет театр 
работает с местным автором — акте­
ром В. Шавриным, три пьесы которо­
го уже идут на хабаровской сцене.

Значит ли это, что нынешний ре­
пертуар театра, и в частности ре­
пертуар гастролей, свободен от недо­
статков? Отнюдь нет. Как это было 
к с Горьковским театром драмы, от­
крывшим гастрольный сезон в сто­
лице, наши дальневосточные гости не 
привезли в Москву ни одного зна­
чительного произведения о нынешнем 
дне созидательной жизни народа.

Люди моего поколения хорошо пом­
нят, какой романтикой был овеян в 
тридцатые годы Дальний Восток, с 
каким волнением провожали мы ту­
да наших юных подруг, с какой гор­
достью и радостью встречали наших 
летчиков и летчиц, прокладывавших 
на восток новые воздушные трассы. 
И от Хабаровского театра мы впра­
ве были ждать ромаитігческіи-припод- 
нятых спектаклей о славных героиче­
ских делах дальневосточников, о ны­
нешнем, завтрашнем и вчерашнем 
днях Дальнего Востока! Отсутствие 
таких спектаклей — серьезный про­
бел в репертуаре гостей. И он тем 
сильнее ощутим, что спектаклем 
«Ярость» театр доказал свою способ­
ность органически, естественно соче­
тать суровую реалистичность с ро­
мантической окрыленностыо и эмо­
циональным взлетом.

ПОСТАВЛЕННЫЙ главным ре­
жиссером Я. Цициновским, 
спектакль «Ярость» — лучший 

из показанных в Москве. Правдиво 
воссоздавая клокочущую страстями 
обстановку деревни, еще только на-
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чииавшей перестраиваться на социа­
листический лад, спектакль ярко, впе­
чатляюще напоминает о душевном 
мужестве и нравственной стойкости 
поколения отцов и матерей, которое 
не щадило сил и жизни для того, 
чтобы нынешняя молодежь могла 
беспрепятственно пользоваться всеми 
благами социализма. Спектакль со­
держат заряд глубокого социального 
оптимизма, большой воспитательной 
силы.

И хотя не все удалось режиссеру 
в решении народных сцен (в частно­
сти, несколько статично выглядит де­
ревенская масса в финальной карти­
не выборов к сельский Совет), для 
постановки «Ярости» в целом харак­
терны героическое звучание, эпиче­
ский размах, нераздельность судьбы 
человеческой с судьбой народной, на­
пряженность мысли и чувства. Ре­
жиссер остро чувствует и мастерски 
передает внутреннюю вздыбленность, 
конфликтность событий, происходя­
щих в пьесе, — в спектакле нет про­
ходных сцен, малозначительных эпи­
зодов, весь он пронизан единым ды­
ханием острой политической мысли, 
яростных, кипучих чувств. Утверждая 
нравственное величие тех, кто по­
добно Марфе Ковровой и Степану 
Глобе, не щадя себя, боролся за но­
вое в деревне, спектакль воспитыва­
ет зрителя (и в первую очередь 
зрителя молодого) силой действенно­
го, героического примера, учит его 
беззаветности в служении революци­
онным идеалам.

Крупный успех «Ярости» на хаба­
ровской сцене лишний раз подчерки­
вает, насколько заблуждаются неко­
торые наши театры, не используя 
мощный репертуарный резерв, накоп­
ленный советской драматургией за 
годы своего существования. Не толь­
ко пьесы о днях Октябрьской рево­
люции, гражданской и Отечест­
венно^ войн, но и пьесы о годах со­
циалистического строительства обла­
дают силой могучего воздействия на 
умы и сердца сегодняшних зрителей, 
представляя собой старое, но не ржа­
веющее боевое оружие.

Постановка «Ярости» определила 
меру творческих возможностей теат­
ра, уровень требовательности крити­
ки и зрителей.

На спектакле меня не покидало 
ощущение, что постановка предна­
меренно полемизирует с быту­
ющей сегодня художественной модой: 
с любителями приглушенных чувств, 
невысказанных мыслей, робких дви­
жений души, неясной, косноязычной 
речи. И чувства здесь пронизаны 
страстью, и мысли остры и открыты, 
и движения души энергичны и реши­
тельны, и речь ясна и полнозвучна. 
К сожалению, театр подчас озабочен 
не столько глубиной мысли и естест­
венностью, искренностью чувств, 
сколько прежде всего и во что бы 
то ни стало полновесностью звучания 
слова. И если на спектаклях иных 
театров досадуешь на косноязычие и 
шепоток, то не меньшую досаду по­
рождают и громкость речи, не рож­
денная страстью; слово, четко про­
износимое, ио не пронизанное, не 
окрашенное мыслью...

ИЗ СЕМИ виденных мною спек­
таклей шесть поставлены 
Я. Цициновским. Хорошо, что 

главный режиссер работает ув-

леченно, жадно. Спектаклям Цнци-^сти, внутренней наполненности ха-
новского присущ единый почерк -  
его режиссура темпераментна, дина­
мична. Он любит резкую смену ми­
зансцен, энергичный, широкий пла­
стический рисунок, яркую, броскую 
выразительность. Однако количество 
постановок все же отрицательно ска­
зывается на глубине воплощения дра­
матургических произведений, на точ 
ностп передачи психологических кол­
лизии, философской мысли автора.

Наиболее уязвим в этом отношении 
спектакль «Костер епископа», и я не 
могу согласиться с высокой оценкой 
его, высказанной ранее в «Советской 
культуре» С. Плисецкой. Конеч­
но, конфликт между угнетателями, 
стремящимися с помощью религии 
завладеть душами простых людей, и 
угнетаемыми составляет основу 
спектакля, определяет его идейную 
направленность. Однако люди на сце­
не выглядят куда менее интересно и 
объемно, чем в пьесе Шона О’Кейси.

Кто такая, к примеру, Фурон —- 
старшая дочь советника Религена, в 
доме которого происходит действие? 
Фанатичка, лицемерка или человек, 
запутавшийся в тенетах религии? По­
чему изменила она своей любви к 
Манусу Монро? Или, может, она и 
не изменяла вовсе этой любви? А ка­
кой внутренний путь проходит п 
пьесе Дик Каранон? И кто такой Ри­
чард Рэнкин — глупец или лицемер? 
А что мешает Дэниэлу Клункуху от­
ветить па призыв любящей его 'Ки­
лин — врожденная робость, страх пе 
ред расправой сильных мира сего, 
отсутствие глубокого чувства к этой 
вольнолюбивой и независимой доче­
ри советника Религена? Все эти во­
просы театр так и оставляет без от­
вета. А ведь не ответив на них, нель­
зя передать по всей полноте и 
тонкости главное в пьесе — ёе фило­
софское содержание.

ЕРЬЕЗНЫЕ упреки в неровно­
сти, в отсутствии необходимой 
многоплановости и глубины, в

приверженности к решениям прибли­
зительным, лежащим на поверхности, 
могут быть предъявлены и другим ра­
ботам хабаровского коллектива. На­
пример, в «Короле Дире» мирно ужи­
вается свежее, своеобразное решение 
одних образов (Дир, Шут, Эдмонд, 
Кент) с лобовым, шаблонным вопло­
щением других. Недостаточно выяв­
лена, на мой взгляд, в постановке 
«Камешков на ладони» А. Салынско­
го мысль о том, что предательство и 
подлость в среде советских людей, в 
какие бы сложные и трудные об­
стоятельства они ни попадали, — яв­
ления исключительные, а патриотизм, 
верность и преданность своему наро­
ду — типические. Недостает ощуще­
ния талантливости тех людей, с ко­
торыми знакомит зрителя А. Афино­
генов в спектакле «Машенька». Глу­
бокий и тонкий лиризм этой пьесы в 
значительной степени приглушен те­
атром за счет прямолинейности в ха­
рактеристиках героев, чрезмерного пе­
далирования на сторонах комедийных.

Особо ощутимо предпочтение внеш­
ней броскости решениям глубинным, 
тонким, сдержанным в постановке 
пьесы В. Шаврина «Семья Плахова». 
Своей основной коллизией,,, главной 
мыслью пьеса эта перекликается с 
драмой В. Лаврентьева «Чти отца 
своего...». Но ей недостает объемно-

рактеров, подробностей внутренней 
жизни человека. Думаю, что театр 
мог бы помочь молодому автору а 
процессе рождения пьесы и ее сце­
нического воплощения.

Поставленный Д. Еремеевым спек­
такль «Царь Федор Иоаннович» идет 
уже не первый сезон. Некоторые ак­
теры вводились в него много време­
ни спустя после премьеры, когда по­
становщик уже не работал в театре. 
Отсюда, видимо, и проступают в этом 
спектакле, являющемся плодом рабо­
ты чрезвычайно тщательной, кропот­
ливой, углубленной, разностильность, 
актерский разнобой.

ВЦЕЛОМ, однако, Хабаровский 
театр дал возможность зри­
телям познакомиться с талант­

ливыми, интересными актерами.
Трудно, скажем, отдать предпочте­

ние кому-либо из двух актеров — 
А. Егорову или М. Храброву. Очень 
разные по индивидуальностям, оба 
они художники глубокие, смелые, са­
мостоятельные, идущие единственно 
плодотворным путем в искусстве те­
атра — путем перевоплощения.

Играя царя Федора, М. Храбров 
решительно отказывается от того, что­
бы хоть в какой-либо степени отте­
нять слабоумие своего героя. Нет, в 
трактовке актера Федор умен. Его 
доброта (а ее актер делает главной 
чертой образа) действенна. Он актив­
но хочет помирить враждующие сто­
роны, сгладить противоречия. Ему 
знакомы и минуты твердости, и взры­
вы отчаянья. Но нет в нем воли к 
борьбе, нет силы для последователь­
ного и целеустремленного утвержде­
ніи я добра..

С большой художественной убеди­
тельностью осуществлены М. Храбро­
вым и такие разноплановые роли,как 
Шут в «Короле Лире» и бедняк Мит­
рофан Скрып в «Ярости». Но и га том, 
н в другом образе главное для акте­
ра — поиски начал человечности. Его 
Шут и добр, и трагичен, и умея. 
Его Скрып преисполнен огромной за­
боты о людях, страстного желания 
помочь им сделать свою жизнь луч­
ше и красивее. И, видимо, не случай­
но актер менее интересен в таких ро­
лях, как Бесавкин («Камешки на 
ладони»), в характере которого не­
малое место занимают недоверчивость 
и подозрительность, или сбившийся с 
пути литератор Павел Майский («Се­
мья Плахова»), занятый преимуще­
ственно собой. Роли эти не очень 
точно отвечают художественной инди­
видуальности актера, его теме.

О Лире его старшие дочери гово; 
рят.что он «плохо владел собой», что 
ему свойственна «старческая раздра­
женность». Но не здесь ищет А. Его­
ров ключ к воплощению образа. Его 
Лир одержан и умен, благороден 
и добр. Трагедия этого человека —• 
трагедия попранного отцовского до­
верия. Трагедия человека, поверивше­
го словам и убоявшегося подлинной 
правды.

Способность непрерывно мыслить па 
сцене проявляется у Егорова не толь­
ко в роли Лира, но и в очень неболо- 
шой по объему роли комиссара Во­
ронина («Камешки на ладони»)—че­
ловека страстной души и несгибае­
мого. характера, и в бессловесной ро­
ли Семена Коврова («Ярость»). Ков­
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ров безъязык (беляки лишили его 
дара речи). Но весь он в воплоще­
нии Егорова — сгусток мысли, стра­
стного желания быть полезным в 
борьбе за новую жизнь, бесстрашный 
порыв и самозабвение.

Сдержанной, точной, глубокой ак­
трисой зарекомендовала себя Н. Мед­
ведева, особенно успешно сыгравшая 
роли Марфы Копровой в «Ярости» и 
Корделии в «Короле Лире». Сила ха­
рактера, напряженность и драматизм 
чувств, активность в сражении за 
добро роднят в исполнении актрисы 
этих двух таких далеких друг от 
друга женщин. Видимо, как и А. Его­
рову, Н. Медведевой меньше удаются 
характеры открытые, бурно выплес­
кивающие себя наружу. Потому и не 
стали заметным событием гастролей 
роли Сели хона и Килин в «Костре 
епископа» в передаче этих актеров».

Многие актеры Хабаровского теат­
ра заслуживают Добрых слов. Это 
М. Барашкова и Е. Паевская. В. Гав­
рилов и В. Калиниченко, В. Шаврин 
и М. Капель, М. Митин и Б. Илья­
сов, Г. Колокольцева, В. Княн и дру­
гие.

Однако складывается впечатление, 
что актерская труппа используется в 
спектаклях недостаточно равномерно, 
что руководство театра ориентирует­
ся в основном на сравнительно уз­
кий круг актеров и спектакли, иду­
щие в Москве, не позволяют в до­
статочной мере судить о возможно­
стях многих участников актерского 
коллектива, а следовательно,' и о 
возможностях коллектива и целом.

Говоря о неровности спектаклей 
хабаровчан, естественно, подразуме­
ваешь и неровность игры актеров. В 
одном спектакле видишь исполнителя 
сдержанным, лаконичным, глубоким, 
в другом замечаешь, как тот же ак­
тер старательно расцвечивает каждое 
слово, делая это явно в ущерб мыс­
ли и действию.

Одаренным актером, изобретатель­
ным, озорным зарекомендовал себя 
В. Шаврин. Однако порой эта изо­
бретательность переходит в актерское 
своеволие, а каскад остроумных при­
способлении и трюков, вызывающих 
оживление в зрительном зале, стано­
вится для В. Шаврина самоцелью, как 
это случилось с ним в .роли Леонида 
Борисовича («Машенька»), В итоге 
возникают своеобразные штампы, но­
сящие полуопереточный характер. А 
ведь тот же Шаврин правдиво и до­
стоверно сыграл роль секретаря уко- 
ма Путинна в «Ярости». И, вероятно, 
это актерское своеволие следует по­
ставить в вину не только самому 
Шаврину, но и режиссуре театра, не 
проявляющей и достаточной строго­
сти, требовательности и серьёзности 
в отборе красок и приспособлений.

ГАСТРОЛИ в Москве — серьез­
ный творческий экзамен для 
любого коллектива. Хабаров­

ский театр драмы при всех своих не­
достатках, просчетах и творческих 
издержках держит этот экзамен ус­
пешно. Спектаклем «Ярость» он за­
явил о себе, как о коллективе, спо­
собном на крупные свершения в ис­
кусстве, и сам определил меру тре­
бовательности к себе, к своей дороге 
в искусстве, к целостности и единст­
ву своих сценических созданий.• * *

Юр. ЗУБКОВ.


