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гАСТРОЛЬНАЯ афи­
ша Амурского обла­
стного драмтеатра не 

просто удивила, но даже 
как-то озадачила разнопла­
новостью. непохож е с т ь ю 
'представленных на пей на­
званий. Театр словно поста­
вил целью удовлетворить са­
мые неожиданные вкусы, 
самые непримиримые инте 
ресы зрителей и одновре­
менно продемонстрировать 
определенную гибкость, мно­
говариантность сценических 
решений. Ибо такие произве­
дения, как, скажем, народная 
драма по мотивам рассказов 
М. Шолох о в а « Ч у ж а я  
кровь», драма китайского 
писателя Цао Юй «Тайфун», 
драма классика мировой 
драматургии Г. Гауптмана 
«Перед заходом солнца», 
предполагают — каждая — 
особый сценический язык.

Кроме того, театр обраща­
ется к драматургии М. Горь­
кого •— «Старик», возрож­
дает пьесу Н. Погодина 
«Падь Серебряная», инсце­
нирует А. Дюма, воплощает 
на ‘сцене страницы русской 
истории — «Царская охота» 
Л. Зорина и, наконец, отво­
дит довольно значительное 
место современной комедии. •

Из всего этого многообра­
зия трудно выделить «сквоз­
ное действие», единую тему, 
которую бы коллектив ре­
шал. развивая и варьируя, 
последовательно и целеуст­
ремленно. Но что ж, есть 
своя логика и в желании ох­
ватить жизнь во всем ее мно­
гообразии. используя для 
этого драматургический ма­
териал разных «уровней» и 
эпох. Лишь бы она. эта 
жизнь, не ушла из спектак­
ля. а побуждала сопережи­
вать и размышлять опять- 
таки о жизни — той, которая 
нас окружает.

Творческий коллектив ра 
ботает б традициях реалисти­
ческого театра. Его привле­
кает не столько театральная 
метафора, поиски яркой спе- 
нической образности, сколь­
ко достоверное воспроизведе­
ние событий, правда челове 
чески?: взаимоотношений.

Действие народной драмы 
«Чужая кровь» разворачи­

вается в обстановке острой 
классовой борьбы за совет­
скую власть среди донского 
казачества (иисцениро в к а 
•В. Молько, режиссер — на­
родный артист Р С Ф С Р  
В. Ростовцев). Идейный во­
жак «хуторской республики» 
Арсений Клюквин (заел. арт. 
РСФСР В. Матвеев) не слиш­
ком молод, и, можег быть, 
[ему недостает горения, стра­
стности борца за новую 
жизнь, но в нем чувствуется 
спокойная сила правого че­
ловека. Возможно, она и при­
влекает к нему людей, за 
эту надежность полюбила его 
и Анна. Убедительна в этой 
роли заел. арт. РСФСР 
Л. Сижук: ей веришь, когда 
она, повинуясь чувству дол­
га и незыблемым традициям, 
возвращается от Арсения 
Клюквина к мужу, которого 
считали погибшим, и когда, 
переламывая себя, глубоко 
внутрь загнав и чувства, и 
сам здравый смысл, старает­
ся наладить новую жизнь...

Герои этой истории пока­
заны на фоне острых клас­
совых противоречий — за­
таились враги, ополчившиеся 
на новую жизнь, то и дело 
раздаются их предательские 
выстрелы из-за угла. И, од­
нако. спектаклю, на мой 
взгляд, не хватает внутрен­
него драматизма, напряже­
ния, обусловленного столк­
новением мировоззрений. Об­
разы врагов показались не­
сколько бутафорскими, за 
ранее не представляющими 
реальной силы и серьезной 
опасности. Не лишен спек­
такль и некоторой плакатио- 
сти. Все это помешало в пол­
ной мере ощутить неприук- 
рашенную, тревожную ат­
мосферу жизни, перенесен­
ной на сценические подмост­
ки.

ОССОЗДАТЬ атмо­
сферу — теперь уже 
пограничных будней 

— театр сремится з  спектак­
ле «Падь Серебряная» Н. По­
година (постановка главного 
режиссера М. Богатыревой'. 
Мы оказываемся на дальне­
восточной заставе в атмосфе­
ре, если можно так сказан , 
жизнерадостного энтузиаз­
ма (не забудем, что действие 
спектакля происходит в 1937 
голу). Улыбка не сходит с 
лица начальника заставы 
Черкасова (II. Кириллов), и 
стереть ее. кажется, не в си­
лах пи личные неприятности, 
ни то, что каждую минуту 
заставу могут поднять (и 
поднимают) по тревоге: со­
седство опасное — Япония. 
Кстати, именно сочетание 
ощущения полноты жизни, 
молодой энергии и постоян­
ного напряжения привлекло 
в свое время первого поста­
новщика этой пьесы — 
А. Попова в театре Совет­
ской Армии в Москве. Но 
было это сорок пять лет 
назад. А сегодня столь мно­
гое в пьесе и спектакле ка­
жется наивным, упрощен­
ным. что одного «чувства 
эпохи» мало для того, что­
бы по-ннстояшему взволно­
вать. Пьеса, к сожалению, 
литера основного: живых, 
данных в развитии характе­
ров (что признавал когда-то 
и сам автор, считавший ее 
своей неудачей). Лишен это­
го и спектакль. Хотя ничего 
удивительного в том. что 
театр взялся за тему, вновь 
зазвучавшую актуально, нет. 
Такой творческий поиск мож­
но только приветствовать, да 
и не заманчиво разве привез­
ти на дальневосточные гаст 
роли спектакль о земляках? 
Только тема, даже самая 
важная, но не , облеченная 
соответствующей 
венной формой,
гарантия успеха 
трудно на несовершенном 
драматургическом материале 
создать полноценный спек­
такль.

Вот, к примеру, постанов­
ка пьесы Цао Юй «Тайфун» 
(режиссер Н. Мокин). Хоро­
шо передана театром гнету­
щая феодальная обстановка 
в доме председателя правле­
ния акционерной угольной 
компании Чжоу Пу-Юаня 
(народный артист РСФСР 
Л. Спасский). В трагический 
узел связаны взаимоотноше­
ния членов его семьи и семьи 
бывшей жены ттпгдирннима- 
теля Лу Шн-Пшз (Т. Азарно- 
ва). Ка эѵом фоне азтор и те­
атр стремятся показать про­
зрение, формирование клас­
сового самосознания молодо­
го шахтера, уволенного хозя­
ином за участие в забастовке. 
По уж очень наивно звучат 
сегодня его обличительные 
речи, схематичны характеры 
трех братьев, оказавшихся 
классовыми врагами. А пото­
му не спасает спектакль ни

художест- 
— еще не

Слишком

удачная сценография худож­
ника В. Попова, ни точное 
музыкальное оформле н и е 
М. Волгиной, ни оригиналь­
ное пластическое решение. 
Все это вместе создает внеш­
не выразительный художест­
венный образ, окрашенный 
национальным колоритом, но 
лишенный самого существен­
ного — глубокого содержа­
ния.

Три комедии современных 
советских драматургов, вы­
бранные театром для поста­
новки, — «Ретро» А. Гали­
на, «Стихийное бедствие» 
В. Константинова и Б. Ра- 
цера, «Такой непонятный ви­
зит» Э. Брагинского (все три 
поставлены режиссером и 
артистом В. Раевым) варь­
ируют, в сущности, одну те­
му — тему человеческого 
одиночества, поисков сча­
стья, выявляющих нравст­
венную цельность или, на­
против, несостоятельность 
героев. И в спектакле «Рет­
ро» удалось, на мой взгляд, 
реализовать интересующую 
театр тему. В двух других 
этому помешала в первую 
очередь слабость драматур­
гического материала.

В житейской истории, рас­
сказанной театром вслеп за 
автором пьесы А. Галиным, 
три актрисы — Т. Азарнова. 
Н. Орел и Л. Погорелова 
создают сценический ан­
самбль, в котором каждая 
из них ведет свою мелодию. 
Три пожилые женщины, не­
ожиданно оказавшиеся «не­
вестами» ни о чем поначалу 
не подозревающего Николая 
Михайловича Ч м у т и н а 
(В. Раев), по-своему прояв­
ляют душевное благородство. 
Удача спектакля — живой, 
запоминающийся образ быв­
шей балерины Розы Алек­
сандровны — обаятельной к 
немного смешной, «не от ми­
ра сего», но доброй и чут­
кой. Т. Азарнова в этой ро­
ли продемонстрировала яр­
кую характерность, юмор и 
необходимое чувство меры.

Ы увидели опытную 
труппу, ряд любопыт­
ных актерских работ,

часть из которых здесь уже 
названа. Нельзя также не 
упомянуть героя д р а м ы  
Г. Гауптмана «Перед .захо­
дом солнца» Маттиаса Крау- 
зена в исполнении народного 
артиста РСФСР Л. Спасско­
го. Респектабельный отец се­
мейства, каким мы видим его 
в начале на своем 70-летии, 
предстает затем духовно об­
новленным последней своей 
любовью к юной Инкен и 
смятенным, и, наконец, раз­
давленным лицемерной мо­
ралью того общества, к ко­
торому принадлежит и он 
сам, и его взрослые дети, 
оказавшиеся жестокими :і 
злыми.

Трудная задача стояла 
перед исполнителем роли 
графа Алексея Орлова в ис­
торической драме Л. Зорина

«Царская охота» — ул: 
очень необычайной, по-свое­
му масштабной и сегодня 
для нас любопытной (с це­
лью извлечения нравствен­
ных уроков) личностью был 
его исторический прототип. 
В спектакле благовещенцез 
Алексей Орлов (В. Матвеев)
— верный раб императрицы, 
хорошо сознающий, что сила 
его и могущество находятся 
в прямой зависимости от то­
го, сколь долго будет он «в 
чести» у Екатерины. И ма­
ленькие вольное гн, и проры­
вающийся вдруг непочти­
тельный тон по отношению 
к ней — все лишь до извест­
ных пределов. Артист не да­
ет зрителю повода усомнить­
ся в том, что даже ради та­
кой женщины, какой узнал 
он Елизавету, Алексей Ор­
лов себе (то есть императри­
це, что одно и то ясе) нс 
изменит, а ее — предаст. 
Правда, только это не исчер­
пывает' личность Орлова (и 
в таком случае перед арти­
стом открывалось поле дея­
тельности, не до конца нм 
освоенное), ио все же явля­
ется главным.

Можно было бы сказать, 
что наряду с удачами в 
спектаклях наших гостей 
есть «отдельные просчеты». 
Но у кого их нет? Да и не 
это главное, а вырисовы­
вающаяся. на мой взгляд, за­
кономерность. Думаю, что 
Глубоких, интересных актер­
ских работ могло бы быть 
больше. Создается впечатле­
ние, что театр порой ограни­
чивается приблизительными 
решениями, удовлетворяется 
тем, что лежит на поверхно­
сти, не всегда ставит себе 
целью докопаться до исто­
ков человеческого бытия. 
Порой з  спектаклях создает­
ся картина. похожая на 
жизнь, но ощущения самок 
жизни не возникает. Б труп­
пе немало способных акте­
ров, только не все они от­
важиваются на собственный 
поиск и стремятся к созда­
нию психологически точных, 
многогранных характе р о в . 
Не потому ли иные спектак­
ли и не волнуют?

Что даст тот или иной 
спектакль зрителю? Поможет 
ли ему? Заденет ли? Поро­
дит боль или радость за ге­
роев рассказанных истопий
— эти вопросы не должны 
оставаться в стороне и при 
выборе репертуара. и при 
работе над спектаклем. Ре­
шать нх коллективу старей­
шего театра Дальнего Во­
стока вполне под силу, и хо­
чется пожелать ему на этом 
нелегком пути творческой 
дерзости.

В. КАМЕНЕЦКАЯ.
НА СНИМКЕ: сцена из 

спектакля «Царская охота». 
Граф А. Орлов — В. Мат­
веев, Екатерина — Т. Азар­
нова.

Фото О. Морозовой.


