
СТАЖ' 21ОЛ ,  и  А* Ш>АВДА
Г. С 'іііЖ И Й ІЬ 'і ИО ідвт

ТВОРЧЕСКОМ ГОРЕНИИ
Тгперь, когда спектакли Ставро­

польского крайдрамтеатра видели в 
минувшем сезоне не только жители 
Ставрополя, но и других городов и 
районов края, уместно подвести 
некоторые итоги его деятельности.

Прежде всего репертуар. Ведь 
это основа основ. программа 
жизни театра. Радует, что совре­
менная советская тематика здесь 
бесспорно главенствует. Основные 
творческие поиски режиссуры и 
актеров были направлены на то, 
.чтобы запечатлеть героику сего­
дняшнего дня, поднять силой те­
атрального искусства большие 
принципиальные вопросы жизни 
советского общества. Спектакли 
«Стряпуха», «Своя линия», «Ир­
кутская история», «Барабанщи­
ца», «Неравный бой», «Цветы жи­
вые», «Третья патетическая» за­
нимали почетное место на теат­
ральной афише в этом сезоне.

Наибольшего внимания заслужи­
вает спектакль «Третья патетиче­
ская» (режиссер Б. Малкин). Спек­
такль страстной мысли и эмоцио­
нального накала, в котором мас­
штабность картины, воссоздающей 
великий образ В. И. Ленина, со­
четается с острой публицистиче­
ской целеустремленностью и дина­
мичностью.

В спектакле многочисленны ак­
терские удачи, и это особенно от­
носится к исполнителю роли В. И. 
Ленина, народному артисту 
РСФСР М. Кузнецову. Артист не 
первый раз работает над образом 
великого вождя революции. Став­
ропольцы хорошо помнят такие 
работы театра, как «Кремлевские 
"куранты», «Семья», «Именем ре­
волюции», совсем недавно—«Цветы 
живые» и, наконец, «Третья пате­
тическая». От спектакля к спек­
таклю, от пьесы к пьесе росло 
вдохновенное мастерство акте­
ра —от портретного сходства и 
освоения внешних особенностей 
походки, жестов, интонаций (на 
первых этапах работы) до порази­
тельного по глубине раскрытия 
внутреннего существа характера 
гениального человека.

Яркий, активный экскурс во 
внутренний мир героя наших дней 
представляет собой спектакль 
«Цветы живые» — о бригаде ком­
мунистического труда, о тех, кто 
находится в первых рядах борцов 
за коммунизм.

Пьеса Н. Погодина «Цветы жи­
вые» потребовала пересмотра 
обычных постановочных приемов, 
принципиально нового подхода 
театра.

Творческие усилия режиссера 
'А. Шумилина были направлены к 
тому, чтобы «крупным планом» 
показать становление коммуни­
стических характеров. Поэтому с 
театральных подмостков убирается 
все лишнее, что может отвлечь 
внимание зрителя. Отсюда отказ 
от ненужных бытовых подробно­
стей. предельный лаконизм мизан­
сцен, подчеркнутая простота 
оформления. Зритель оказывается 
стремительно вовлеченным в горя­
чий спор молодежи, отстаивающей 
новые принципы морали, достой­
ные строителей коммунизма.

Из пассивного свидетеля зри­
тель превращается в активного 
участника этого спора. В этом 
своеобразие постановочного за­
мысла спектакля.

Великолепна кульминационная 
сцена: разговор организатора за­
водской бригады коммунистиче­
ского труда Н. Бурятова (артист 
В. Фоменко) с Лениным (народный 
артист РСФСР М. Кузнецов). 
Оживает портрет Владимира 
Ильича, и вот, как бы через рамку
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фотографии, выходит Ленин и бе­
седует с Бурятовым о нашей се­
годняшней жизни. Это вдохновен­
но и смело найденное автором 
пьесы решение — условность, 
творчески обоснованная смыслом 
и идеей произведения. Живой Ле­
нин и бригады коммунистического 
труда. Живой Ленин и современ­
ность. Идейная сущность пьесы 
ярко воплощена в этой сцене.

«Цветы живые»—спектакль но­
ваторский и. естественно, кое-что 
постановщиком сделано на ощупь,

I не окончательно. Этим, возможно, 
объясняется подчас серый, не­
сколько безжизненный характер 
мизансцен, например, в заводском 
цехе до начала работы и др.

На высокой ноте прозвучал 
спектакль «Остров Афродиты»
A. Парнаса, поставленный глав­
ным режиссером театра заслужен­
ным деятелем искусств РСФСР
B. Ивановым. Это одна из послед­
них работ сезона, которой театр 
откликнулся на такую волнующую 
проблему современности, как тема 
колониализма и героической борь­
бы народов за свою свободу и не­
зависимость.

Создан спектакль яркий по 
идейному звучанию, с напряжен­
ным драматическим развертыва­
нием действия. Четкость и стро­
гость красок, характерные для 
творческой манеры постановщика, 
усиливают внутренний драматизм 
происходящего на сцене столкно­
вения двух миров, двух идеоло­
гий, борьбы сил прогресса и реак­
ции. Спектакль обличает колони­
заторов, показывает их духовный 
крах и овеян пафосом утверж­
дения победы свободолюбиво­
го народа. Созданный заслужен­
ной артисткой РСФСР А. Зуба­
ревой величавый образ матери — 
киприотки Ламбрини Кирьякули— 
как бы олицетворяет непреклон­
ную мощь народа-героя. Игра 
А. Зубаревой отмечена подлин­
ным мастерством и вдохновением. 
Радуют и другие актерские уда­
чи—Ричард Ките в исполнении 
народного артиста РСФСР М. Ни­
кольского, Ральф Оуэнс (заслужен­
ный артист РСФСР Б. Данильчен- 
ко), Джордж Маклей (артист 
Ф. Абакумов) и другие.

Однако есть и серьезные прос­
четы. Артистка 3. Котельникова, 
исполняя роль леди Паттерсон, 
нередко теряет непосредствен­
ность жизни образа, подменяя ее 
искусственностью, ложной эффект­
ностью и декламацией (особенно в 
первом акте). Непомерно повышен­
ный, выспренний тон «со стенания­
ми» и манера речи артистки 
А. Барташевой не воспринимается 
как попытка создания речевой ха­
рактеристики Кэт, а скорее напо­
минает актерскую манеру в плане 
дурнопонятого романтизма, что, 
естественно, вносит в спектакль 
стилевой разнобой.

К сожалению, творческий по­
черк театра не всегда ровен. На­
ряду со спектаклями яркой идей­
ной' направленности, отмеченными 
своеобразием, верностью и глуби­
ной ' режиссерской трактовки, 
встречаются постановки менее 
удачные. Так не получился все-та­
ки задушевный разговор со зрите­
лями в «Иркутской истории», раз­
говор большого звучания о том, ка­
ким должен быть наш молодой 
современник. Яркая социальная 
проблематика пьесы оказалась в 
спектакле несколько приглушен-
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ной. В потоке сентименталь­
ных, нарочито эффектных пере­
живаний тонут подчас и глубокий 
морально-этический смысл и по­
этический подтекст событий «Ир­
кутской истории», и чудесные ли­
рические интонации Арбузова.

Однако отдельные эпизоды 
спектакля овеяны подлинной прав­
дой жизни благодаря высокому 
уровню актерской игры. Напри­
мер, сцена столкновения за обе­
дом Вали и Сергея (Т. Беспроз- 
ванная и Б. Данильченко), сцена, 
в которой исполнителями изуми­
тельно верно, с тончайшими от­
тенками, нарисован сложный ри­
сунок душевных движений героев.

В «Казаках» (инсценировка 
М. Никольского, постановка 
В. Иванова) налицо верное идей­
ное толкование и поэтическое про­
чтение текста. И тем не менее ав­
торы не избежали ошибок, «пере­
водя» на язык сцены сугубо по­
вествовательное произведение. 
Получился спектакль, содержа­
щий Р9Д неплохих эпизодов из 
повести, но они иллюстративны, 
без целостного драматического 
действия. Отсюда развитие харак­
теров, их раскрытие подменяется 
подчас просто информацией.

Что особенно запоминается в 
спектакле? Это прежде всего об­
раз старого бобыля Брошки с его 
народной мудростью (М. Николь­
ский). Решительные возражения 
зато вызывает образ Лукашки. 
Овеянный в повести героическими 
народными традициями, этот образ 
многое утерял в спектакле. В Лу- 
кашке (артист С. Голубев) нет ни| 
задора, ни удали, ни внутренней ; 
силы, которые так характерны дл я ' 
казака - молодца, известного в 
станице джигита.

Следует остановиться и на та­
кой стороне деятельности театра, 
как работа с местными авторами. 
Она ведется много лет. Правда, 
численный состав местных драма­
тургов исчерпывается двумя—тре­
мя именами. По-видимому, театр и 
краевое отделение Союза совет­
ских писателей не сумели по-на­
стоящему заинтересовать и увлечь 
ставропольских художников слова 
работой в этом жанре. Но это, по­
жалуй, попутное, хотя и сущест­
венное замечание.

Значительны творческие резуль­
таты сотрудничества театра с ме­
стными авторами В. Туренской и 
П. Мелнбеевым.

Речь идет о двух постановках.
Это — «Своя линия» (режис­

сер А. Шумилин). Спектакль по-, 
строен на материале из колхозной 
жизни Ставрополья и затрагивает 
важнейшие проблемы формирова­
ния в наши дни человека комму­
нистического завтра, ярко рисует, 
как ростки нового победно проби­
ваются вверх, порой сквозь трух­
лявую кору отживающих свой век 
устоев и привычек.

И второй спектакль — «На пе­
рекрестке дорог», впервые пока­
занный зрителям уже во вре­
мя летних гастролей (постанов­
ка главного режиссера В. Ива­
нова). Надо только приветство­
вать появление в репертуаре 
театра произведения острой атеи­
стической направленности. Важ­
ное звено идеологической рабо­
ты — атеистическая пропаганда 
может быть тогда действенной, 
когда она идет от жизни. В пьесе 
«На перекрестке дорог» как раз 
дано художественное обобщение 
фактов и явлений, имевших место 
в нашем крае и зорко увиденных 
авторами.

Почетные задачи стоят перед 
деятелями современной социали­
стической культуры. В программ­
ном документе — замечательной 
статье «К новым успехам литера­
туры и искусства» товарищ Н. С. 
Хрущев называет работников ли­
тературы и искусства верными 
помощниками Коммунистической 
партии во всех ее делах, давая, 
этим высокую оценку их творче-і 
ского труда.

Стазропольцы твердо верят, что 
коллектив краевого драматическо­
го театра оправдает высокое дове­
рие партии деятелям искусства. 
Пусть же путь театра пролегает в 
широкие просторы большого и яр­
кого творчества, достойного наро­
да — строителя коммунизма.

А. БАРСОВ.


