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Начнем с того, что 
театр, задача которого 
учить юных зрителей 
добру и хорошим мане­
рам, не сдерживает 
свое слово. Перед от­
крытием нынешнего се­
зона ТЮЗ во всеуслы­
шание заявил свою про­
грамму на год. Зрителю 
были обещаны: «Школа» 
Гайдара, «Обратный ад­
рес» А. Алексина, «Ко­
роль Пиф-Паф, но не в 
этом дело» В. Коросте­
лева, «М а ш е н ь к а»
A. Афиногенова, «Сира­
но де-Бержерак» Э. Ро­
стана, «Мальчики» В. Ро­
зова (инсценировка ро­
мана Ф. М. Достоевско­
го «Братья Карамазо­
вы»), Ничего этого мы 
не увидели, как не уви­
дели в прошлом сезоне 
обещанный спектакль 
«Ромео и Джульетта»
B. Шекспира.

Взамен наз в а н н ы х  
пьес ТЮЗ предложил 
нам две сказки для ма­
лышей («Бочка меда» 
Л. Устинова и «Приклю­
чения барона Мюнхау- 
зена в России» В. Лиф­
шица), один спектакль 
для учеников 5—7 клас­
сов («Дружеское плечо» 
Ю. Сотника) и «В доб­
рый часі» В. Розова — 
для десятиклассников. 
Как видим, не густо. 
Тем более, что из ре­
пертуара прошлого се­
зона сохранились лишь 
«Девочка и апрель» 
Т. Ян и «Двенадцать ме­
сяцев» С. Маршака, ко­
торые, к  тому же, игра­
лись крайне редко.

Почему же не были 
поставлены спектакли, 
обещанные театром в 
начале сезона? Во-пер­
вых, потому, что очень 
медленно шла работа 
над теми пьесами, ко­
торые были взяты для 
постановки в первую 
очередь. Лишь по два 
спектакля выпустили в 
этом сезоне режиссеры 
ТЮЗа В. Чернин и 
В. Зайцева. Достаточно 
сказать, что работа над 
«Бочкой меда» продол­
жалась несколько меся­
цев, а на премьере был 
показан еще довольно 
сырой спектакль.

Во-вторых, складыва­
ется такое впечатление, 
что не театр идет впе­
реди и ведет за собой 
зрителя, а наоборот — 
зритель диктует свои 
условия театру. ТЮЗ 
поддерживает постоян­
ное сотрудничество со 
школами Барнаула. А сре­
ди школьников легче 
всего организовать для 
культпохода в театр уче­

ников младших и, отча­
сти, 5—6 классов. Будет 
зритель —  будут сборы, 
театру легче выполнить 
план. Что же еще нуж­
но? И ставит ТЮЗ «Боч­
ку меда», «Барона Мюн- 
хаузена» и «Дружеское 
плечо», идя на поводу у 
«самого благодарного 
зрителя».

Сегодняшний реперту­
ар театра юного зрите­
ля рассчитан на самых 
юных зрителей. (Исклю­
чение —  «В добрый 
час!» В. Розова).

«Бочка» меда». Этот 
спектакль поставил глав­
ный режиссер театра 
В. Чернин.

У сказки простая и

ЗАМЕТКИ О РЕПЕРТУАРЕ КРАЕВОГО ТЮЗа.

АП ЛОДИСМЕНТОВ БУДЕТ
БЕЗ МАЛОГО ГОД НАЗАД (24 АПРЕЛЯ 1971 ГО­

ДА) В НАШЕЙ ГАЗЕТЕ БЫЛА НАПЕЧАТАНА СТАТЬЯ 
«НЕ ТОЛЬКО АПЛОДИСМЕНТЫ», В КОТОРОЙ ШЛА 
РЕЧЬ О ПРОБЛЕМАХ ТВОРЧЕСКОГО РОСТА КРАЕ­
ВОГО ТЮЗа. В НЕЙ, В ЧАСТНОСТИ, ГОВОРИЛОСЬ, 
ЧТО ТЕАТР «НАХОДИТСЯ В ТОЙ СТАДИИ РАЗВИ­
ТИЯ, КОТОРУЮ МОЖНО СРАВНИТЬ С ПОДРОСТ­

КОВЫМ ВОЗРАСТОМ, КОГДА ЧТО-ТО ЛОМАЕТСЯ, 
СКЛАДЫВАЕТСЯ, ФОРМИРУЕТСЯ, НО ПОКА НЕ ЯС­
НО, ЧТО В КОНЦЕ КОНЦОВ ПОЛУЧИТСЯ». ПРО­
ШЕЛ ГОД. В ТЕАТРЕ ЗАКАНЧИВАЕТСЯ ЕЩЕ ОДИН 
СЕЗОН, И МЫ ВПРАВЕ ПОСМОТРЕТЬ, ЧТО ЖЕ «В 
КОНЦЕ КОНЦОВ ПОЛУЧИЛОСЬ».,.

ясная логика. Она инте­
ресна остроумным ис­
пользованием знакомых 
свойств предметов: Каб­
лук давит больно, Ко­
лючка колется и рвет 
одежду. Из свойств из­
влекаются характеры: 
музыкант Мажор —  ве­
сельчак и оптимист, Ми­
нор —  нытик и песси­
мист.

У автора пьесы Л. Ус­
тинова нет желания 
оригинальничать, герои 
его пьесы просты и 
понятны. Но не совсем 
понятна «сверхзадача», 
которую поставил перед 
собой режиссер спек­
такля В. Чернин, решив 
сделать из «Бочки ме­
да» музыкальную коме­
дию для детей и взрос­
лых. Ведь пьеса не дает 
никакого повода рас­
считывать на взрослого 
зрителя, и чем четче 
были бы очерчены ха­
рактеры героев, чем яс­
нее проведена основ­
ная мысль спектакля о 
том, что зло непремен­
но будет побеждено 
добром, тем большим 
успехом пользовалась 
бы у маленьких зрите­
лей эта сказка.

В спектакле «При­
ключения барона Мюн­
хаузена в России» ре­
жиссер В. Зайцева, пы­
таясь сразу установить

контакты со зрительным 
залом, строит первую сце­
ну так, что зрителей 
приглашают посмотреть, 
как актеры будут ра­
зыгрывать ' сказку. За­
думка неплохая, но она 
нв получает достаточно­
го развития в ходе спек­
такля. Актеры начинают 
создавать образы «все­
рьез», забывая о том,
что их главная задача —  
разоблачить своей иг­
рой отчаянного хвасту­
на, враля и фантазера 
Мюнхаузена.

Где, как не в этом 
спектакле, приучать зри­

теля к театральной ус­
ловности, ведь он уже 
предупрежден, что пе­
ред ним будет разыгры­
ваться сказка.

Спектакль «Друже­
ское плечо» предназна­
чен _для ребят постар­
ше — 13-—15 лет. Забав­
ная ситуация, которую 
описал в своей пьесе 
драматург Ю. Сотник, 
позволила режиссеру 
В. Чернину создать спек­
такль, который с инте­
ресом смотрится и не­
сет определенную вос­
питательную нагрузку. 
Успех этого спектакля 
еще и в том, что акте­
ры, побывав на доволь­
но скудном «сказочном 
пайке», с большой лю­
бовью играют милых, 
симпатичных шестиклас­
сников.

И, наконец, «В доб­
рый час!» В. Розова в 
постановке режиссера 
В. Зайцевой. Этот спек­
такль по всем статьям 
должен стать гвоздем 
сезона. Проблемы, под­
нятые в нем, актуальны 
—  это становление лич­
ности, взаимоотношения 
отцов и. детей, самостоя­
тельность в выборе жиз­
ненного пути. Спек­
такль режиссерски хо­
рошо выстроен, актеры 
і  нем заняты способ­
ные: заслуженная арти­

стка РСФСР К. Кайго- 
родцева, Г. Асатиани, 
Ю. Козлов, Л. Горбунов, 
А. Слабожанин, Н. Тая- 
кина, Л. Познякова. 
Зрительские отзывы о 
спектакле самые теп­
лые. Но, несмотря на 
все это, спектакль не 
сумел «сделать погоду» 
в театре и стать пере­
ломным пунктом в твор­
ческой жизни коллекти­
ва. Причина тому, на 
наш взгляд, одна — 
зрители -  старшеклас­
сники охладели к ТЮЗу. 
Это закономерно: один 
«взрослый» спектакль в 
год не способен удер­
жать возле театра даже 
самого завзятого театра­

ла-старшеклассника.

Наш ТЮЗ боится" по­
взрослеть, боится, что 
его не поймут зрители. 
А робеть-то нет особых 
причин. Восьмиклассни­
ки в свои 14— 15 лет 
изучают «Горе от ума», 
а в девятом классе 
«юным зрителям» нуж­
но прочесть, понять и 
обдумать пьесы Остров­
ского, романы Достоев­
ского и Толстого, драмы 
Чехова. Очевидно, что 
спектакли ТЮЗа по глу­
бине и серьезности 
проблематики не долж­
ны отставать от уроков 
литературы в школе. 
Только то воспитание 
наиболее ценно, кото­
рое идет на шаг впе­
реди развития ребенка.

Отсутствие в репер­
туаре ТЮЗа пьес для 
старшеклассников нано­
сит огромную брешь в 
воспитании зрителей. 
Сегодняшний десяти­
классник — завтрашний 
студент. Об этом забы­
вать нельзя.

Совершенно необосно­
ванным было бы заяв­
ление, что актеры ТЮЗа 
не способны справиться 
с классикой, с
ной современной пье­
сой. Главный режиссер

театра В. И. Чернин в 
интервью нашей газете 
говорил: «Я считаю, что 
труппа у нас сильная, 
способная решать боль­
шие творческие зада­
чи...». Эти слова спра­
ведливы. По многу лет 
работают в ТЮЗе та­
лантливые актеры: за­
служенная а р т и с т к а  
РСФСР К. Кайгородце- 
ва и Л. Римшевич, за­
служенная артистка Ка­
захской ССР Р. Шадри­
на, А. Корнев, Л. Гор­
бунов, Г. Асатиани, 
В.. Лопатин и многие 
другие. Есть в театре 
актеры, на которых 
можно строить серьез­
ный репертуар, но заня­

ты они подчас в проход­
ных ролях, на «подхва­
те».

В каждом спектакле 
ТЮЗа, из идущих сей­
час на сцене, есть обра­
зы, созданные актера­
ми живо, обаятельно, 
темпераментно. Это, на­
пример, Андрей в «Доб­
ром часе» (артист 
А. Слобожанин), Тося 
Мушкина и Ната Кли­
мова в «Дружеском 
плече» (артистки Н. Тая- 
кина и Г. Багреева), Каб­
лук в «Бочке меда» (ар­
тист А. Корнев). Но бы­
ло бы слишком боль­
шим преувеличением 
утверждать, что об об­
разах, созданных ими, 
можно говорить, как о 
вполне законченных и 
мастерски отточенных,— 
ни данная драматур­
гия, ни режиссерская 
концепция не дают для 
этого возможности. По­
этому и есть лишь на­
мек, эскиз на интерес­
ные актерские работы, 
и не более.

Большинство актеров 
ТЮЗа хотят работать по- 
иному, говорить со зри­
телем другим языком, 
решать более сложные 
сценические з а д а ч и .

Группа актеров, в ос­
новном, молодежь, по 
собственной инициативе 
приступила к  репетици­
ям спектакля «Не было 
ни гроша, да вдруг ал­
тын» А. Н. Островского, 
который они хотят по­
святить приближающе­
муся юбилею драматур­
га. Актеров привлекли 
философская сложность 
произведения, много­
гранность характеров, 
культура языка —  сло­
вом, все то, по чему 
они изголодались, играя 
сказки для малышей. 
Ждет ли их удача? Кто 
знает. Во всяком случае, 
никакой поддержки со 
стороны администрации

театра и режиссеров 
они не получают.

Каждый день выходят 
актеры ТЮЗа на сцену. 
Значит, театр живет. Но 
это формально. А фак­
тически колесо жизни 
театра еле крутится, ибо 
нет самого главного —  
зрителя. Нельзя же, в 
самом деле, с трудом 
заполненную треть зала 
считать свидетельством 
проявления интереса к  
работе творческого кол­
лектива.

Трудно сейчас давать 
театру какие-то рецеп­
ты. Только думается, что 
наряду с интересными 
спектаклями для детей, 
театру следует всерьез 
взяться за «взрослый» 
репертуар. Будут ли это 
пьесы Остр о в с к о г о, 
Горького, Брехта или 
Ануйля, или интересные 
произведения современ­
ных советских и зару­
бежных драматургов — 
дело самого театра. 
Важно только, чтобы ре­
жиссеры имели в руках 
интересный драматурги­
ческий материал, актеры 
получили интересные 
роли, а зрители уви­
дели спектакли, о кото­
рых можно говорить, 
спорить.

А до тех пор — апло­
дисментов не будет.

Н. ДЕМИН.


