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После третьего звонка

М И Л Л И О Н
НАСЛЕДСТВО

Театр _юного, зрителя закон­
чил двадцать пятый сезон. 
Был он трудным для театра н 
в то же время примечатель­
ным. Трудным потому, что 
весь сезон театр работал без 
главного режиссера и заве­
дующего литературной ча­
стью. Порой роль режиссера 
брали на себя (при непосред­
ственном участии художест­
венного руководителя театра, 
заслуженного деятеля ис­
кусств РСФСР 3. И. Китая) 
актеры труппы (сказка «Иван­
на ревич» в постановке В. Ло­
гинова), привлекались режис­
серские силы и со стороны. 
Режиссер Московского ТЮЗа 
В; Денисов по рассказам фран­
цузского писателя Ж. Симе- 
нояа поставил спектакль ♦По­
гоня’». Состоялся режиссер­
ский дебют В. Захарова «При­
ключения Алисы в стране чу­
дес* но сказке Л. Кэролла. В 
конце апреля прошла премье­
ра «Киднап — игра для креп­
ких первою» по пьесе нашего 
земляка Л. Квина. Спектакль 
поставлен главным режиссе­
ром Алтайского театра кукол 
Е. Гимельфарбом.

Свежий контакт между ак­
тером п режиссером обогаща­
ет и того, и другого. Недаром 
существует мнение, что акте­
ру. равно как и режиссеру, 
время от времени небесполез­
но менять театральную среду.

Актерам ТЮЗа, привычным 
к определенной манере игры, 
Е. Гимельфарб (в содружест­
ве с художником С. Александ­
ровым. композитором Ю. Кра- 
марем) предложил интерес­
ное, своеобразное, очень «свое» 
решение пьесы Л. Квина 
«Киднап — игра для крепких 
нервов* (это четвертая пьеса 
драматурга, идущая в ТЮЗе).

«Театр в театре» предпола­
гает яркую, специфичную ма­
неру исполнения. Надо ска­
зать, попытка создать «театр в 
театре» была у Б. Захарова в 
сказке «Приключения Алисы 
в стране чудес». Этот прием 
обусловили гипертрофиро­
ванные образы Л. Кэролла, до­
ходящие до фантастичности. 
Режиссер обращается к фан­
тазии зрителя так: «...Давайте 
представим, что на сцене мо­
ре слез!». Или: «Представьте, 
что Алиса выросла очень боль­
шой!». Между тем на спене 
нет и намека на море слез, а 
Алиса остается прежнего ро­
ста, и ее всего лишь припод­
нимает едва не до колосников 
сцены специально сделанный 
станок. Занавес все время от­
крыт, актеры действуют на 
глазах у зрителя, тут же пе­
ревоплощаясь нлп. напротив, 
выйдя за рамки роли, испол­
няя песенные кѵплеты, ком­
ментирующие события.

Праздничная, сугубо теат­
ральная атмосфера сказки 
«Приключения Алисы в стра­
не чудес» чем-то схожа с на­
строем и красочностью спек­
такля «Киднап — игра для 
крепких нервов», хотя здесь 
иная жанровая окраска собы­
тий — спектакль решен как 
диско-драма. Но если в сказке 
В. Захарова (я не п ы таю сь 
ср ав н и в ать  см ы словое содер­
жание этих двух очень раз­
ных работ) прием «театр в те­
атре» только намечен, то в 
спектакле Е. Гимельфарба 
заявка на это*г прием выдер­
жана от начала до конца с 
присущими режиссеру ориги­
нальностью и юмором.

Действие драмы начинается 
в зрительном зале. Группа 
актеров извлекает главного 
героя из зрительских рядов, и 
растерявшегося Вовку Мор-
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ковкпна агитируют принять 
миллионное наследство умер­
шего дяди, заводчика, живше­
го в Западной Германии.

Казалось бы, Вовка, сидя­
щий в зале, как и остальные 
зрители, действительно ниче­
го не знает ни о каких милли­
онах. Он пришел в театр, а его 
вытаскивают на сцепу и ста­
вят в рамки предлагаемых об­
стоятельств. Он бы и сбежал... 
Но актеры направляют его, и 
ему только нужно принимать 

пленил. постоянно делая вы- 
»ор. И самое первое—это при­

нять или не принять наслед­
ство? Он решает: принять. Де­
лает выбор, п события начи­
нают раскручиваться. «У тебя 
есть родственники?» — спра­
шивают Ковку. Да, конечно. 
Старший брат Юрий. Он здесь, 
в зале. А вот п мама. Одна из 
актрис вокально-пластической 
группы тут же предстала в 
роли мамы. Этот прием будет 
повторяться. На глазах зрите­
лей из группы актеров по­
явится камердинер покойного 
миллионера, толпа корреспон­
дентов, берущих у Вовне * ин­
тервью. бастующие рабочие, 
требующие вернуть их закон­
ные деньги, зловещие фигуры 
нацистов, организующих «кид­
нап» (похищение) с целью 
завладения наследством. Эта 
же группа актеров связывает 
эпизоды танцами и песнями, 
комментирующими события.
- От начала до конца дейст­
вия не выйдут за рамки сво­
ей роли только два персонажа
— Вовка и Юра Морковкины. 
Эти два Лбраза и несут тот 
конфликт, в котором раскры­
вается моральная несостоя­
тельность Юры. Важную роль 
для идеи спектакля играет 
развенчание этого характера, 
не выдержавшего испьтгания 
миллионами. А Воька сумел 
выйти победителем в сложной 
нравственной ситуации. Его 
не испугал «киднап» и угро­
жающий вид молодчиков с 
дубинками в руках . С честью 
и не без юмора он завладел 
кассой, подписав отречение 
ог наследства, заранее зная,

-что сейф-то пуст.
С живым, полнокровным об­

разом нашего юного современ­
ника познакомились мы в 
спектакле. Но, может быіь, ак­
терское исполнение (артист 
В. Романов) оставляет желать 
лучшего. Несколько статичен 
он и скован в движениях. А 
ведь Вовка мечтает работать в 
цирке клоуном...

Наиболее удачна работа 
В. Лагутина (Юрий Морков­
кин). Как только актер появ­
ляется на сцене и произносит 
шаблонную фразу: «Не надо 
нам миллионов. У нас все 
есть!», начинаешь сомневать­
ся, так ли безоблачен и чист 
его нравственный мир. Но ак­
тер не торопится раскрыть 
своего героя до самой финаль­
ной спены...

Яркий, интересный получил­
ся спектакль со многими на­
ходками, но преимуществен­
но — режиссерскими. Акте­
рам надо еще много работать. 
Они пока очень скованы даже 
в простейших движениях, нет 
синхронности и четкости в 
массовых сцепах. В темпорит- 
ме спектакля много «прова­
лов». из-за чего образуются 

неоправданные паузы. Требует­
ся элементарная работа над 
дикцией и пластикой, на что,
думается, обратит внимание 
новый главный режиссер те­
атра, пока присматривающий­
ся к коллективу. его возмож­
ностям и традициям.

Л. ЖИЛЬЦОВА.


