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К  итогам гастролей Алтайского театра м узя ом еди и

СТРОЖЕ
Оперетта — любимый музы- 

кзлъно-комеднйяын жанр мил­
лионов людей. Мелодичная му­
зыка, веселость, искрометкость, 
праздничность отличают луч­
шие оперетты, идущие на под- 
моетхах наших театров, привле­
кают к ним многочисленных по­
читателей музыкальной коме­
дии.

.Разнообразный репертуар 
приехавшего к нам на гастроли

Алтайского краевого театра 
музыкальной комедии порадо­
вал и привлек не избалованного 
опереттой костромского зрите­
ля. Еще бы! На гастрольной 
афише значились такие шедеп- 
ры опереточной классики, как 
«Марина», «Веселая вдова», 
«Летучая мышь», «Холопка», 
«Роз-Мари»! К ним .добавля­
лись редко идущие Штраусов- 
ская «Ночь з Венеции», «Цы­
ган-премьер» Кальмана, полдю­
жины малознакомых костроми­
чам советских оперетт.

Лакмусной бумажкой зрело­
сти театра всегда являлось 
умение его поставить и закре­
пить з своем репертуаре новые 
произведения, произведения со­
временных азтороз с современ­
ным героем, проблематикой се­
годняшнего дня. Эго трудно ут­
верждается в драматическом 
театре, еще труднее в музы­
кальном. более связанном с 
раднциямн, утвердившимися 

«канонами», известной услов­
ностью и спецификой жанра.

Тем приятнее было эиаком- 
ство с интересными спектакля­
ми советских композиторов, по­
казанными алтайцами на гаст­
ролях. Это прежде всего отно. 
снтся к опереттам Р. Гаджиева 
«Не прячь улыбку». К. Листова 
«Мечтатели». А. Рябоаз «Соро­
чинская ярмарка», В. Баснера 
«Требуется героиня».

Спектакль «Не прячь улыб­
ку» (руководитель постановки 
II. Дубницкая, балетмейстер 
11. 3. Громов, дирижер В. А. Бе­
лиц) —по-настоящему современ­
ный веселый музыкальный спек­
такль. Он интересно решен ре­
жиссерски, част по строю, ли­
ричен и улыбчив. Молодежный 
вокальный ансамбль — Л. По­
пова, Т. Коростылева. М. Кис- 
лухина, В. Пашнев, В. Пучков. 
В. Бараненко — это не просто 
хороший вокальный фон. Мо­
лодежь — живые участники 
спектакля. поющие друзья 
главных лирических героев.

Радуют образы, созданные в 
этом спектакле крепким актер­
ским ансамблем. С. Федороз — 
Ариф — прост, естествен, ве­
ришь в его переживания, в его 
дружбу, чистоту дел и помыс­
лов. Естественна я выразитель­
на и его вокальная роль. Певец 
отлично проводит свою первую 
арию, лирический дуэт с Ла- 
лой (арт. Г. Савченко).

Героиня тоже на высоте. Она 
жива, игрива, умеет п утишать 
а себе бушующие молодые чув­
ства. н разом — радостно и 
щедро—выплескивать их. Пол- 
ны лиризма н светлого чувства 
ее ария «Я спросила у чинары», 
ансамбли 2-го акта.

Веселость спектаклю придает 
ювелирная, тонкая игра коме­
дийных актеров Ю. Жеребцова 
и Ю. Кашина. Дядюшка Бибер- 
ли Жеребцова — пожалуй, од- 
на нз лучших работ в его коме­
дийном репертуаре. Актер не 
стзрается смешить, не пытает­
ся рисовать образ размашистой 
кистью — буфф. Акварельные 
легкие мазки бытового, нацио­
нально окрашенного юмора — 
и зритель влюбляется в неза­
тейливого пройдоху-самоучку 
дядюшку Бнберлн.

ІО. Кашин «работает» в 
каскадной паре с И. Харламо­
вой (Натаоан). По комплекции 
для «каскада» он несколько тя­
желоват. но студент Бубз нз 
него получился прекрасный. Бу. 
ба простоват, но не глуп, пол­
новат. но удивительно легок на 
ногу, особенно з сиене сва­
товства. в вокально-танцеваль­
ном трио «Эй, наливай» в го­
стях у дядюшки Бнберлн. где 
актер, как говорят, садится на 
езоего конька и сыплет искры 
веселости и задора.

Хороший, яркий спектакль у 
алтайцев — «Сорочинская яр­
марка» А. Рябова (режиссер- 
постановщик И. Дубиидкая). 
Здесь также радует добротный 
актерский ансамбль: Г. Сгзчен- 
ко (Парася). В. Радовскнй 
(Грніі). заел. арт. РСФСР 
А. Богородицкий (Афанасий

Иванович), С. Федоров (пыгая 
Хвенько), Э. Овчинников (Чере- 
дик). Н. Гутнсва (Хнвря). Му­
зыкальную комедию на сюжет 
повести Н. Гоголя отмечает яр­
кость вокальных, танцевальных 
к комедийных красок. Отлично 
звучит хор (хормейстер В. Тю- 
ряков), особенно при исполне­
нии украинских народных песен 
;«Ой, ты, хмелю» и др. Бога­
тый арсенал комедийных

средств, высокое профессио­
нальное мастерство помогли за­
служенному артисту республи­
ки А. Богородицкому создать 
не только комический образ по­
повского сын а-прелюбодея, вы­
ставляемый на потеху зрителя, 
но и содиалъно заострить его.

Одним из лучших спектаклей 
зарубежного репертуара теат­
ра является «Роз-Мари» Г.Стот. 
гардта а Р. Фрнмля. Оперетта 
с острым конфликтом, развер­
нутыми музыкальными характе­
ристиками. комедийными и ме­
лодраматическими сценами. 
«Роз-Мари» требует высокой 
музыкальной и певчеокой куль­
туры исполнителей, четкого ре­
жиссерского прочтения, пра­
вильных акцентов, яркости и 
вкѵсового такта.

Всеми этими качествами по­
становка алтайцев отмечена. 
Режиссеру - пос т а и о в  щ и к у 
И. Дубининой. режиссеру 
заел. арт. РСФСР А. Богоро­
дицкому. художнику О. Арутю­
няну. балетмейстеру Ю. Коров­
кину. дирижеру заел. арт. 
БАССР А. Суперу удалось соз­
дать очень зрелищный, тепло 
принимаемый зрителем спек­
такль. Опять порадовали зри­
теля С. Федоров (Джим). 
Г. Савченко (Роз-Мари), 
Ю. Ефимов («страшный Гер- 
май»), И. Харламова (Жанна), 
заел. арт. РСФСР А. Богоро­
дицкий (Мэлон), Н. Гутнсва 
(Этель). С. Колпакова (Анда).

«Роз-Мари»—оперетта е кра­
сочными ариями, вокальными 
дуэтами, ансамблями, хорами.

Общеизвестно, пеаиа в театре 
принимают или не принимают с 
первой «выходной» его арии. 
Этот экзамен успешно выдер­
жал барнаульский Джим — 
С. Федороз. преподнесший слу­
шателям плснптсльно-яедритя. 
зательный, но чистый и свежий 
«Цветок душистых прерий», и 
его партнерша Роз-Мари — 
Г. Савченко, с чувством испол­
нившая романс «Мон Джим» и 
индейскую песню птицы Чу- 
као — чувствительную песню 
любви, песню сердца. Выход 
Анды (С. Колпакова), хор зо­
лотоискателей. дуэты Германа 
н Жанны из 1-го и 2-го актов, 
хор полицейских на просцениуме, 
финалетто Роз-Мзрн и Джима 
— все эти музыкальло-аокаль- 
ные номера звучали в спектак­
ле выразительно и ярко.

В сцене вранья обычным «ге­
роем» является «страшный Гер­
ман». У алтайцев в этой сцене 
«героев» два. И еще вопрос, 
кому из них зритель отдает 
предпочтение — «отливающему 
нули» Герману (Ю. Ефимов) 
или активно слушающему его 
сержанту Мэлону (А. Богоро­
дицкий). И таких ярких мизан­
сцен у постановщиков спектак­
ля не одна (например, сцена 
Аулея и Этели, конструирова­
ние Германом платья Этели, 
сиена с Жанной из третьего ак­
та).

Краеочпы и экспрессивны 
танцы. поставленные балет­
мейстером Ю. Корозкнным.

О танцах в’ спектаклях ал­
тайцев нужно сказать особо. 
Как правило, они украшение в 
постановках, причем не под­
дельные «подвески», а имеющие 
свою особую, высокую цен­
ность

Хороший балетмейстер и 
исполнитель танцев в оперетте 
так же важны, как чуткий ди­
рижер, герой-тенор. комик- 
буфф. В современной оперетте 
таиец существует уже пе толь­
ко как вставной номер, но н 
как самостоятельное рнтмнче- 
ско-танцевальное произведение, 
двигающее сюжет, помогающее 
в обрисовке характеров героев.

У алтайцев танцы в большин­
стве спектаклей несут печать 
вдумчивости хореографов, от. 
ветствепностн и мастерства ис­
полнителей. К их числу можно 
отнести танцевальную картинку 
«Эдем» нз оперетты Штрауса 
«Ночь в Венеции» (балетмей­
стер Ю. Коровкин. Создатель—* 
3. Мирхандаров, Змий—А. Ак- 
сеновскнй). «Канкан» я «Экс-

пеятряческяй танец» из «Ма­
рины» в исполнении женского 
ансамбля балета н солистов! 
Л. и А. Аксеновскнх (балетмей­
стер Н. Скорое), цыганские 
пилы  из <Цыгана-<грсмьера» и | 
«Сорочнясжой ярмарки» (балет­
мейстеры А. Каменский и, 
И. Громок), отлично поставлен-і 
ные танпы из сюиты «Сон Би­
бе рли» (балетмейстер Н. Гро­
мов) из оперетты «Не прячь 
улыбку».

Гастрольная афиша была мно­
гообещающей — чего стоят од­
ни названия! И на названия 
публика «клюнула». Несмотря 
на зной, на духоту, зрительный 
зал Дома культуры «Патриот», 
где проходили гастроли, почти 
каждый день был полон. Зря-| 
тель шел на «жертвы» (плохая 
вентиляция и акустика з а л а )-  
к со многих спектаклей ухо­
дил разочарованным И тут не

помогали ни чудесная — в иде­
але! — музыка любимых ком­
позиторов. ни режиссерские 
ухищрения н новации в поста­
новках. ни яркие танцы, ни ста­
рания некоторых полюбивших­
ся уже зрителю актеров (заел, 
арт. РСФСР А. Богородликого.' 
Ю. Ефимова, К. Новиковой 
н др.). В оперетте отсутствова­
ло главное —  вокальная и му­
зыкальная культура, культура 
оперетты — музыкального теат­
ра.

В своей недзвней статье в 
«Правде» «Природа жанра» 
театральный критик Л . Львова 
писала: «Так же как на драма, 
тнческои сиене естественно сло­
во, так в оперетте слово нахо­
дит свое наиболее полное вы­
ражение в слиянии с музыкой, 
в самом ее непосредственном 
возникновении, в её дсобходи- 
мости. в ее живом звучания».

В ряде спектаклей алтайцев— 
это прежде всего относится к 
классическим опереттам развер­
нутого музыкального плана — 
не было нс только «слияния е 
мѵзыкой» и «живого звучания», 
но оркестр, хор, солисты на­
столько вели своя партии не­
стройно, а порой и фальшиво, 
что хотелось бежать из зала. 
Хор уходил от оркестра, ор­
кестр опережал вокальный ан­
самбль, управляющий имением 
Марнцы Тассило Малая (Н. На­
палков) после своих «рулад» мог 
снискать от слушавших его не 
столько соболезнования, сколь­
ко скрип оставляемых зрителя­
ми кресел.

Если бы это проявилось толь­
ко в одной «Марине», можно 
было бы списать на случай­
ность. Но такие «случайности» 
з разной степени повторялись и 
на спектаклях «Ночь в Вене­
ции», в «Цыгзпе-премьере» к 
на некоторых других спектак­
лях.

Это уже говорит о неблаго­
получия в музыкальном цехе 
театра. Если рука главного ре­
жиссера. балетмейстера, худож­
ника чувствуется в постанов­
ках. то' голос главного дириже­
ра — ведущий в музыкальном 
театре! — у алтайцев явно при­
глушен. Не он —  дирижер н 
его помощники—хормейстеры- 
хозяева спектаклей. Отсюда и 
многие накладки, отсюда и не­
посильный вокальный груз у 
исполнителен с невысоким пев­
ческим диапазоном. Отсюда и 
зымаркн, «купюры» важных 
вокальных номеров — основы 
музыкальной драматургии во 
многих опереттах.

Уровень музыхальной куль- 
туры театра, а. еледозательпо, 
в конечном итоге и успеі у 
зрителей, зависит в первую 
очередь от глазного дирижера. 
Поэтому он должен быть пер­
вой скрипкой, вместе с режис­
сером отвечать за качество 
спектаклей.

А качество многих спектак­
лей у гастролеров пока еще не 
всегда добротное. И тут одни­
ми ссылками на неудобства за­
ла не прикроешься.

Много нареканий у зрителей 
было и к постановочной части. 
Начало спектаклей задержива­
лось, ритм и темп спектаклей 
сбивались из-за несвоевременно­
го открытия занавеса, замеш­
ки актеров («Ночь з  Венеции», 
«Цыган-премьер»). Полным не- 
уважением к зрителям было не­
достаточное количество или 
полное отсутствие в продаже 
программ, нередко зрителям 
предлагались программы без от­
меток исполнителей.

Нужно, чтобы к ответствен­
ным отчетам перед иногород­
ним зрителем молодой теат­
ральный коллектив готовился 
более ответственно н серьезно. 
Ведь дурная слава быстро лип- 
нет к  вороту, а добрую нужно 
заслужить и бережно хранить, 
заботясь как о «мелочах», так 
и о существенном, глазком.

Е. ГОЛУБЕВ.
На снимке: сцена из спсктак- 

*ля «Роз-Мари».
Фото А. Крахмальникова.


