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Наши интервью ТЕ А ТР И МОЛОДЕЖЬ
З А В ТР А  в ш есть часов вечера п краепом  д рам атическом  те -* 

атре  им . Го р ько го  о ткр ы ва е тся  н а у ч н о -п р а кти ч е с ка я  ко н ф е ­
ренция  «Театр и молодой зрител ь» . У ж е  сама тема предпола­
гает зд ипте ре ср а анны й , и се р ье зн ы й  диалог м еж ду театром  и 
м олодеж ью . Что дает н а чи н а ю щ е м у  п р о и зв о д ств е н н и ку , с т у ­
д енту , .с та р и эе кд а ссн и ку  театр  сегодня, ка ки м и  м ы слям и, ч у в ­
ствам и р б о гьщ а й т он со вр е м е н н и ка ; отпечает ли н а сущ н ы м  
тр е б о ва н и ям  врем ени; . пом огает ли ф орм ированию  идеалов 
и уб е ж д е н и й  и/»» то л ь ко  р азвл екает и< на ко н е ц , чего ж д е т  
молодой^ чел овек от театра, что  п р и в е тств уе т , чем недоволен 
- г  оот х роста&ньге э то го  диалога , ко н ф е р е н ц и я  ста в и т  своей 
цилью  • дальнейш ее приобщ ение  к  сц е н и ч е ско м у  и с ку с с т в у  
д о в о л ь н о 'зн а ч и те л ь н о й , «нетеатральиой»  пона части  м олодеж и.

Н а к а н у н е . ко н ф е р е н ц и и  наш  ко р р е сп о н д е н т  Т. С м ирнова 
о б ір а т х л а А ' с, рядом  вопросов к  гл а сн ы м  реж иссерам  д вух  
краевых т е а тр о в  — ТЮ За и д р а м а ти ч е ско го  им. Г о р ь ко го  — 
И го р ю  М и х а й л о в и ч у  ЛИО ЗИН У и Ю рию  В асильевичу Ч Е Р Н Ы -. 
ЦІВВУ. . \ -

• — Камеи- и А ’.ю  в ваш ем ре­
пертуарном» а р і «нале заним аю т 
с п е кт а кл и  ийѵкК 'р о д стве н н о  мо- 
л од р ж но й  твЛ »т\»ии?

И. М. ЛИОІЯШМ 
— Поскольку \ мм — театр 

юного зрителя, лр  и весь наш 
репертуар -— «юин'н»: о моло­
дежи и для молодики. Готовит­
ся ,оц тоже силами молодежи. 
Основной возраст ай торов до 30 
лет/. Сказать, что мы- отдаем 
предпочтение калой-то одной 
из возрастных ка^ецорин зри­
теля, •*’— а у нас -вГ-'гх- и малы­
ши, подростки, старшеклассни­
ки и еще \старшпе,Ѵ- нельзя. 
Мы,. напримерГчне безг\,основа­
ния считаем, что если ѵ- 7—й 
лет ребенок, увлекся театром, 
то в будущем это наш предан­
ный зритель. -Медленное, но 
•верное эстетическое образова­
ние куда надежней авралоьл и 
кампаний. '
. Ю. В. Чернышев:.

— .Если говорить о «чисто 
молодежной» тематике 'в  реи 
пергуаре театра ‘ им.'/Горького/, 
то я назову спектакль \^«Свой'ѵ

остров». Проблема выбора 
жизненного пути, столь важно­
го для восемнадцати летних, 
проблема поиска, идеала сразу 
же определили и аудиторию. 
Но, ..как правило, на спектакль 
не клеится «ярлычка»: это — 
для молодежи, это — для по­
жилых. Мы ставим спектакли 
для яс ох. На недавно состояв­
шейся премьере комедии «Со­
служит щі» в зале сидели и тс, 
кому' 20, и те, кому за 60. 
Важно, чтоб спектакль был хо­
рошим, умным.

— Таи, м ож ет, пообще не 
сто и т  го в о р и ть  о м олодеж ной 
сп е ц и ф и ке  в о тн о ш е н ии  те а т­
ра?

ІО. в. Чернышев:
— Стоит. Существует, и для 

всех это очевидно, своего рода 
молодежная эстетика. Она — в 
стиле самовыражения, в ма­
нере говорить, одеваться, при­
чесываться. Мы видим ее в 
жизни,' и на экране, и в песне. 
Пренебречь всем этим, как рав­
но и тем, что' молодежь наша 
выросла, поумнела — она уже

не та, что была, скажем, лэт 
десять назад, — пренебречь 
этим театру не дозволено: мо­
лодежь должна узнавать себя 
в образах на сцене. Но это не 
значит, что театр может до­
вольствоваться лишь внешней 
характерностью . — для него 
важны замысел, содержание 
спектакля. И если последние 
несут заряд коммунистических 
идеалов, высокий нравствен­
ный смысл, то можно считать 
миссию нашу выполненной.

Мы очень хотим, чтобы моло­
дежь платила-нам взаимностью 
н довернем. ' Надеемся, что 
предстоящая -конференция по­
полнит ряды наших молодых 
е угномыоілеикикоп.

И. М . Л н о зи н :
Говоря о молодежной спе­

цифике, мы, тюзовцы, имеем в 
виду точную дозировку в воз­
расте (что интересно ■* шести­
класснику, то .может оставить 
равнодушным девятый класс), 
во времени и выборе темы. 
Не случайно'есть у нас термин 
«девальвация темы». Главной 
целью своих усилий мы счи­
таем облагораживание челове­
ка, обогащение его духовного 
мира. Принцип наших-актеров: 
делать спектакли чистыми ру­
ками и с добрыми намерения­
ми. Такие спектакли, как «Об­
ратный адрес» Алексина, «Не 
беспокойся, мама!..» Думбадзе, 
«А зори здесь тихие» Василье­
ва, «Не забывай‘меня, солнце!» 
Абдулина'1- и :т.- ді, завоевали 
и завоевывают признание юно­
го зрителя, потому что сдела­

ны они как раз с добрыми 
намерениями.

- -  Ю рий Васильевич, макова 
главная  проблема, подним ае­
мая согоднл  в работах ваш его  
театра?

—- Чувство личной ответст­
венности человека за дела сво­
их рук, за і удьбу страны к 
конечном счете. Существуег 
удобная формула оправдания 
проступков личности: коллек­
тив не справился, коллектив 
оказался не на должной вы­
соте и т. д. Ложная выдумка: 
псе на свете имеет свои име­
на, фамйлйн, точный адрес. Эта 
мысль о личной ответственно- 

■ с.ти ' прбыпзічпает ‘пьесу «Чело­
век со-'стбропы» И. Дворецкого, 
над которой работает сейчас 
театр. Носителями этой же 
идеи1 является инженер Карл 
Рейнс іп «Своего острова», 

г председатель іи «Шторма». По- 
моему, идея эта чрезвычайно 
важна для молодежи.

ли м ы сли, рож да- 
сцене театра, • раз­

деляю тся зрителям и? И ны м и 
словам и, к а к  осущ ествляется  
обратная связь?

И. М. Лиознн:
Ребята - -  народ непосред­

ственный. Они шлют по сле­
дам спектакля письма, рисунки, 
стихи. II по выступлениям па 
обсуждениях мы видим: попа­
ли «в яблочко». Помню, как-то 
девчонка - производственница 
встала после спектакля и за­
явила: «А ведь это моя биогра­
фия»,.. Зал ахнул. Помню, как 
ребята устроили диспут —- 
он длился до часу ночи, и труд­
но было унять спорщиков.

— ' Всегда 
ю щ иеся  на

У нас есть талантливая ак­
триса Айзенберг. Однажды 
после „ спектакля «Ночное чу­
до», где она играла героя-пио- 

. мера Валю Котика, группа под­
ростков одиннадцати-двенад­
цати лет долго поджидала ко­
го-то у входа. Выяснилось, 
ждали Валю Котика: «Погово­
ри гь бы надо»... Когда им ука­
зали ма спускающуюся по ле 
стнице актрису, ребята презри­
тельно отмахнулись: «Ну да, 
это тетенька какая-то, а нам 
Валю!» После спектакля «Будь­
те готовы, -ваше высочество!» 
в театр на имя • мальчика-прин­
ца • (именно его : играла Айзен­
берг) посыпались ножные пись­
ма от девочек. Таков юный 
зритель! .

По бывает, что хороший 
спектакль — помню ставили 
«Домик на окраине» Арбузова 
— оставляет зал холодным. II 
•тогда актеры (эго же очень 
ранимый и хрупкий материал) 
выходят за кулисы в истерике, 
и слезах — неточный, видимо, 
взят адрес. Как видите, все на­
ше существование пронизано 
драмой..

ІО. в. Черньпиев:
— Контакт со зрителем на­

чинается с выхода актера на 
сцену. Уже тогда мы можем 
судить: позитивна или негатив­
на (аплодисменты, молчание, 
шушуканье) эта обратная связь. 
По все же полнее.'.она выявля­
ется при непосредственном об­
суждении спектакля. Так, нас 
удивили, например, разноречи­
вые мнения относительно

«Своего острова»: мы ждали 
скорей однозначного отпета. С 
одной стороны, это приятно, 
когда вещь вызывает споры, с 
другой — тревожит: где-то, и 
чем-то, стало быть, просчет. 
Па конференции мы как раз 
хотели бы выяснить позиции 
зрителя, оценки, выслушать, 
если на то пошло, приговор. 
Мы страстно идем на эти кон­
такты, чтобы потом откоррек­
тировать своп поиски в репер
гуаре, в форме постановки.

— Разреш ите задать послед­
ний  вопрос: чем наш и театры  
готовы  в спором будущ ем  по ­
радовать зрителя и. разум еется, 
молодого п том числе?

И. М . Л и о зн н :
— Часть вещей я ужо на­

зывал. Эго вся пронизанная 
солнцем «Не беспокойся, ма­
ма!..» грузинского драматурга 
Нодара Думбадзе. В ней иоі 
назидания, «указательного пер­
ста» — дети, кстати, этого 
очень не любят. Это и «Драма­
тическая песня» по Николаю 
Островскому, и «Тимми, ровес­
ник мамонтов» Ольшанского, и 
«Дорогой мальчик» Михалкова, 
И т. д.

К). В. Чернышев:
— Мы хотели бы сделать вы­

верку своих сил и способно­
стей на столь сложных и тон­
ких пьесах, как «Фальшивая 
монета» Л. М. Горького,—ведь 
наш театр носит имя основате­
ля советской литературы, или 
как «Трехгрошовая опера» 
Бертольда Брехта. В них всег­
да можно прочесть современ­
ные проблемы, такие вещи не 
стареют. Удадутся ли они нам 
— судить зрителю. Хотелось 
бы, чтоб он пришел в театр, 
стал бы нашим союзником в 
том прекрасном и яростном 
мире, что зовется искусством. .


