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І7Ы Л 0 время, когда так на- 
*-* зываемые периферийные 

театры условиями жизни при­
вязывались к столичным вея­
ниям. Кое в чем такой види­
мый или незримый контакт 
свидетельствовал о целостно­
сти процессов в нашем искус­
стве. И все-таки ценность 
творчества не только в бли­
зости его чему-то и кому-то, 
а й в  самобытной интонации, 
в художественной оригиналь­
ности языка. И это доказал 
Приморский краевой драма­
тический театр имени М. Горь­
кого, который привез на гаст­
роли в Москву пять спектак­
лей— крошечную часть повсе­
дневного репертуара.И пусть 
они разные и нравятся нам 
в разной степени, но видно — 
они свои, в них нет сцениче­
ского стандарта.

Ранее театр города Влади­
востока был известен своими 
сценическими полотнами, ро­
мантической приподнятостью 
жизни героев, живописными 
и ритмичными массовыми 
картинами. * Потом было 
художественное безвременье, 
когда оскудел репертуар, 
и души театра косну­
лась развлекательно-коммер­
ческая предприимчивость. В 
середине семидесятых годов 
главный режиссер Е. Табач­
ников довольно резко изме­
нил стилевую и репертуар­
ную политику — может быть, 
даже слишком резко, но те­
перь нам понятно, что он по­
ступил правильно.

Начало положила поста­
новка фалеевского «Разгро­
ма». Можно только пожалеть 
о том, что в знаменательный 
год 60-летия освобождения 
Дальнего Востока от интер­
вентов и белогвардейщины 
мы не увидели ее в Москве.

московские гостроли

Владивостокская сцена ста­
ла постигать глубину поэти­
ческого театра.

Гастрольный спектакль 
«Святая святых» Иона Друцэ, 
единственный, пожалуй, где 
поэтическое, притчевое мыш­
ление автора переведено в сфе­
ру житейски узнаваемых под­
робностей. Погружаясь в мир 
драматических переживаний, 
Кэлин Абабий (В. Никитин) 
и Михай Груя (А. Бугреев) 
в непрерывном столкновении 
преодолевают психологиче­
ские барьеры на пути к исти­
не. Актеры создают полно­
кровные, психологически точ­
ные характеры.

В «Егере» приморского пи­
сателя С. Балабина медлен­
ное, трудное открытие чело­
веческих ценностей движет­
ся будто через плотную за­
весу приглушённого сцениче­
ского света, призванного пе­
редать затаенное, глуховатое 
состояние дальневосточной 
тайги. В первом случае сце­
нография ГІ. Попова сближе­
на с музыкальной компози­
цией Е. Доги, во втором —ху­
дожник В. Валериу с «ожи­
вает» в сочетании с звуко­
писью композитора Р. Леде- 
нева.

В «Детях солнца» М. Горь­
кого (где Протасов однажды 
пожалуется на отсутствие 
светлых комнат в доме) не­
громко забрезжит электрон­
ная музыка, и раскроется 
перед нами чуть ли не «лабо­
ратория человечьих воскре­
шений». Уткнувшись в чер­

ный горизонт, черные кули­
сы и черные ленты-колонны 
с застывшим орнаментом, ле­
жит площадка с черной ме­
белью — дом не дом, а це­
лая сфера жизни, которой 
нет иного пути, как вверх. 
И из центра ее поднимается 
белая башня с какой-то роб­
кой, полусамодельной аппа­
ратурой на вершине. Она 
устремлена к солнцу и пер­

и с потоками переживаний 
персонажей, и с нераздели­
мым ощущением целостного, 
исторически противоречивого 
образа Руси.

Все эти спектакли принад­
лежат одной творческой ма­
нере. Иногда даже ловишь 
их на повторяемости теат­
рально-художественных мо­
тивов, видишь настойчивое 
утверждение висите тихого,

На спектаклях Приморского краевого 
драматического театра имени М. Горького

вая принимает его живитель­
ные лучи. В финале Прота­
сов (В. Никитин), познающий 
себя в трагическом столкно­
вении темного мира и про­
светленной мечты о солнеч­
ном человеке, окажется там, 
наверху, словно оторвавшись 
от обстоятельств, принижаю­
щих мысль о будущем. А у 
подножия башни застынет 
хриплая, беспокойная стару­
ха-нянька (Е. Соловьева), 
будто охраняющая встрево­
женную душу ученого.

В «Бедных - людях» 
Ф. Достоевского (инсцениров­
ка Ю. Волчека и Е. Табачни­
кова) в монологах героев, во­
ображенных и реальных дуэ­
тах и массовых композициях 
сбивчиво задышит «корчаще­
еся слово» Достоевского. Сце­
нический мир, сотворенный 
режиссером Е. Табачниковым 
и художником Т. Сельвин- 
ской, впрямую соприкасается

нарочито замедленного дви­
жения драмы, где каждый 
вскрик и каждая вспышка 
есть огромное событие. По­
нимаешь, что режиссер вме­
сте с героями желает естест­
венности. реальности бытия, 
пусть и не всегда, в чисто 
театральном смысле, это бы­
тие по-настоящему зарази­
тельно. По главное, что от­
личает эти спектакли — общ­
ность стиля и масштабность 
темы. Добро и зло истории 
раскрываются в анализе тон­
ких отношений, в которых те­
атр занимает открыто гума­
нистическую позицию.

В дни московских гастро­
лей Приморского театра от­
крылось не то чтобы столкно­
вение, но, скажем, трудное 
взаимосложение двух теат­
ральных миров — авторско- 
режиссерского, опирающего­
ся на выразительное сочета­
ние сценографии и музыки,
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и актерского, человеческого.
По существу московский 

зритель мог внимательно 
рассмотреть лишь трех ак­
теров. Умеющий ценить 
сценическое время, строгий 
В. Никитин самой своей ин­
дивидуальностью требует пе­
ресмотреть утвердившееся 
представление о персонажах, 
им играемых. Все они — и 
Кэлин Абабий, п Павел Про­
тасов, и Макар Девушкин — 
предстали в новом виде и ка­
честве. В молдавской женщи­
не Марии, прозванной одно­
сельчанами «святой», но по­
казанной вполне реальной, 
в мечущейся Варе Добросе- 
ловой из «Бедных людей» 
пли нелепой, глупой горьков­
ской Меланье приоткрылось 
незаурядное дарование Л. Со­
роки. Нервный, внешне им­
пульсивный А. Бугреев, у ко­
торого наиболее ранимым и 
тонким героем стад Борис 
Чепурный из пьесы Горько­
го.

Далее контуры труппы 
размываются, ускользают от 
каких-либо точных определе­
ний. Только-только заметишь 
жесткий рисунок Т. Даниль- 
ченко (Елена в «Детях солн­
ца») или застывшую грима­
су боли у Б. Шамина (Горш­
ков в «Бедных людях»), или 
заразительный юмор С. Стру- 
гачева, деликатность штри­
хов И. Присяжнюк, как уже 
исчерпан гастрольный репер­
туар.

Возможно, только берет 
начало это необходимое, же­
ланное встречное движение

локальной режиссерской мыс­
ли и актерской стихии. На 
этом пути и произошел па­
радоксальный для общего 
стиля театра спектакль ре­
жиссера К. Гннкаса «Знаме­
нитые похождения Тома 
Сойера и Гекльберри Финна» 
Марка Твена (инсценировка 
Г. Яновской). Здесь главный 
эффект не в пародийности 
игровых приемов, но в повсе­
местном утверждении выс­
шей театральной выразитель­
ности, заключенной в актер­
ском исполнении. Роли Авто­
ра и Тома Сойера играют мо­
лодые В. Филипповых и 
В. Пудовкин, а тетушку Пол­
ли — опытная II. Айзенберг. 
Спектакль вывел на первый 
план именно исполнителей— 
актеров разных поколений.

Ведущие актеры труппы 
Приморского театра пришли 
сюда из разных театров. Но 
владивостокский коллектив 
имеет свою собственную шко­
лу. РІ уже занимают заметные 
позиции выпускники местно­
го Института искусств. Прой- 
дрт еще три-четыре года, и 
новый этан жизни театра от­
считает свое десятилетие. 
В этот момент нам захочет­
ся еще раз услышать, что на 
краю нашей земли, почти 
напротив бухты Золотой рог, 
работает истинно современ­
ный театр, имеющий свое не­
повторимое творческое лицо, 
что доказали с большой убе­
дительностью гастрольные 
спектакл’и в столице.

В. КАЛИШ.


