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Знакомясь с постановками, 
составляющими творческий от­
чет театра в Москве, мы слов­
но присутствуем при создании 
коллективом своего автопортре­
та. Первый спектакль дает об­
щее впечатление, следующие 
добавляют новые характерные 
черты. Раз за разом углубляется 
наше представление о лице теат­
ра в целом, определяется общая 
идея и сквозная тема его твор­
чества.

Автопортрет Приморского 
краевого драматического теат­
ра имени А. М. Горького, при­
везшего из Владивостока, пять 
спектаклей, представляется в 
значительной степени незавер­
шенным, потому что не удалось 
в полной мере познакомиться с 
артистическими силами коллек­
тива. О направлении режиссер­
ских поисков можно было судить 
по четырем постановкам главно­
го режиссера Е. Табачникова. 
Оригинальные сценографиче­
ские решения показали четыре 
художника. Визитной карточкой 
молодежи и режиссера К. Гин- 
каса стало, музыкальное пред­
ставление «Знаменитые похож­
дения Т. С. и Г. Ф .» по М. Тве­
ну. Но если несколько артистов 
несли на себе основную тяжесть 
репертуара, то на долю других 
мастеров среднего и старшего 
поколений выпали в основном 
эпизодические роли. Именно 
поэтому, повторюсь, осталось 
ощущение неполноты знакомст­
ва, невыявленности творческого 
потенциала труппы. Просчет этот 
тем досаднее, что театр интере­
сует внутренний мир человека, 
проблема деятельного гуманизма 
видится ему одной из насущней­
ших в сегодняшних нравствен­
ных поисках.

Но когда актеру доверяют, 
когда в воплощении своего за­
мысла режиссер опирается на 
актеров и раскрывает новые гра­
ни их дарования, к театру при­
ходит успех. Как в спектакле по 
пьесе И. Друцэ «Святая свя­
тых», и не случайно здесь так 

" сильно прозвучала тема «лю­
бить человека».

Любовь молдавского крестья­
нина Кэлина Абабия к одно­
сельчанке Марии не эгоистична: 
ничего не требует он для себя 
от любимой. Он душу Марии 
любит: было бы ей, родной, хо­
рошо, тогда и он спокоен и сча­
стлив будет. Любовь заставляет 
героя В. Никитина незамедли­
тельно отзываться на чужую 
боль, делает его поэтом и мудре­
цом, рождает чувство благогове­
ния перед живой природой во 
всех ее проявлениях, будь то 
хлебный колос, утка, корова, тем 
более высшее создание —  чело­
век. И нет ничего зазорного для 
Кэлина в том, чтобы снова и 
снова обращаться за помощью 
для Марии к другу своего дет­
ства и фронтовому товарищу 
Михаю Груя.

Груя. каким сыграл его А. 
Бугреев, в важных заботах о 
многих как-то выпустил из виду 
тех самых конкретных людей, 
ради блага которых трудился, не 
щадя себя. Оказывается, лю­
бить отдельного человека с при­
сущими ему слабостями и не­
достатками ох как непросто, 
гораздо легче провозглашать лю­
бовь ко всему человечеству, не­
жели помочь человеку, живуще­
му неподалеку. Такое истолко­
вание характера героя гораздо

многозначнее, чем если бы он 
был представлен вконец зарвав­
шимся администратором, отри­
нувшим память о родных кор­
нях. Михаю в постановке даль­
невосточников дано принять вы­
страданную правду Кэлина, до 
последнего вздоха отстаивавше­
го «святая святых» жизни.

Если в этом спектакле Л. Со­
рока высвечивает в своей герои­
не две ипостаси —  земную жен­
щину, терпеливо, без жалоб не­
сущую груз забот труженицы, 
одинокой матери, и, с другой 
стороны, символ вечной женст­
венности, материнского беско­
рыстия, нерасторжимости с род­
ной землей (не случайно имя 
Мария дано крестьянке, как не 
случайно прозвали ее Святой 
односельчане), то в «Егере», по­
становке, очень близкой по 
проблематике к  «Святая свя­
тых», главный герой расщеплен 
буквально.

Четыре лица у Андрея Греко- 
ва —  мальчугана, слесаря, жур­
налиста, а ныне егеря. Когда в 
редакции возникли споры по по­
воду написанной им статьи об 
охране окружающей среды, Гре­
ков решает делом подтвердить 
свою позицию. Став из горожа­
нина таежником, он осознает, 
что истинное положение дел го­
раздо сложнее, нежели предста­
вил он в статье. На новой долж­
ности ему удалось восстановить 
честное имя оклеветанного 
прежнего егеря. Победив в 
нелегкой борьбе с хоро­
шо замаскировавшимися бра­
коньерами, Греков возмужал, 
приобрел качества бойца и бо­
лее глубокое знание жизни. 
Здесь заканчивается спектакль, 
но не кончаются наши вопросы, 
хотя конфликт исчерпан.

Что же будет с героем даль­
ше? Уйдет егерем в другое мес­
то, в другое, потому что на ра­
боте теперь будет восстановлен 
прежний? Вряд ли, журналисти­
ка так легко от себя не отпус­
кает. Вернется в газету и, ког­
да напишет очередную задирис­
тую статью, допустим, о проб­
лемах промышленности, посту­
пит на завод, чтобы в роли «че­
ловека со стороны» нормализо­
вать конкретную ситуацию? 
Театр этих вопросов словно бы 
и не заметил, не заметил и того, 
что «производственный» кон­
фликт повести для театра С. 
Балабина и И. Богдановой очень 
уж одномерен. Может быть, по­
тому и три Грековых-младших 
немного добавляют к  характе­
ристике старшего, в роли кото­
рого В. Никитина мог бы заме­
нить любой другой актер.

Но вот что позволяет говорить 
о том. что в «Егере» театр рас­
сказывает о самом заветном, 
близком, так это сценография. 
Художник В. Валериус сочинил 
фантазию на дальневосточные 
темы —  зеленая сопка в центре 
сцены превращается то в реч­
ной причал, то в избушку про­
мысловиков. Образ родимых 
мест, распахнутости просторов, 
природы -  целительницы рождает 
и лаконичное оформление «Свя­
тая святых» художником И. По­
повым.

В атмосферу «Бедных людей» 
по Ф. Достоевскому зритель по­
гружается еще до начала спек­
такля. В зале притушены огни, 
открытая сцена задрапирована 
полотнищами -  лохмотьями — 
впечатление неприютности, за­

пустения, уродливых условий су­
ществования (художник Т. Сель- 
винская). Далее мотив бесчело­
вечности среды получит свое 
развитие в фантасмагорическом 
кружении масок по сцене. Глав­
ная среди них —  шарманщик с 
вывернутыми ногами, в темных 
очках, металлическим звоном 
монет в кружке, отсчитывающий 
минуты духовного общения ге­
роев. Мне вообще показалось, 
что там, где режиссер затруд­
няется определить психологиче­
ский подтекст роли, он обраща­
ется к резкой внешней харак­
терности. Нагнетание давящих 
деталей продолжается вплоть до 
финала, когда сцена погружает­
ся во мрак.

Да, горька судьба героев, и 
мы, сочувствуя, сострадая им, 
плачем вместе с ними. Тем бо­
лее, что Макар Девушкин и Ва­
ренька Доброселова, какими с 
тонким психологизмом рисуют 
их В. Никитин и Л. Сорока, ду­
ховно люди отнюдь не бедные. 
Но эрителю-то должны быть да­
ны надежда, свет, очищение да­
же в трагедии. В том и сила 
классической литературы, что 
она пытается разрешить траги­
ческое противоречие человека и 
классово -  антагонистического 
общества, что идеал художника- 
творца, пронизывающий и одухо­
творяющий произведение, вопло­
щает светлое начало, устремлен­
ность к будущему, веру в гря­
дущую гармонию человека с 
обществом и природой. Вот 
этот момент катарсиса и упу­
щен, на мой взгляд, в прочтении 
первого романа Ф . Достоевско­
го театром.

Другое произведение русской 
классики, показанное дальневос­
точниками, привлекает к  себе 
особое внимание, так как при­
надлежит перу писателя, чье 
имя носит театр. В разное вре­
мя на его сцене были показаны 
все горьковские пьесы. В Моск­
ву театр привез недавнюю свою 
постановку «Дети солнца», об­
наруживающую черты сходства с 
драмами А. Чехова. Похожи рас­
суждения героев о сильных и 
смелых людях будущего, о том, 
как прекрасна грядущая жизнь. 
Но в отличие от времени чехов­
ских драм время горьковской 
пьесы вплотную подошло к  пер­
вой русской революции; на со­
бытиях, отнесенных к началу 
90-х годов, отблеск января 1905 
года. И это выразительно пере­
дал театр обобщенным образом 
грозы, врывающейся в дом Про­
тасовых.

Чтобы мысль режиссера, под­
крепленная искусством сцено­
графии, убеждала вполне, спек­
таклю нужен был стройный ак­
терский ансамбль. К сожале­
нию, сценические характерис­
тики многих лиц остались непро­
ясненными. Тем заметнее удача 

•А. Бугреева, открывшего в Че- 
пурном глубоко страдающего, 
ранимого, чуткого человека. Ус­
пех актера —  лишнее свидетель­
ство того, как нужна исполните­
лю бережность направляющей 
режиссерской руки.

Пожелаем же дальневосточни­
кам на будущее успеха в репер­
туарных и режиссерских поис­
ках, направленных на раскрытие 
творческих возможностей каж­
дого актера, а тем самым всей 
труппы.

Т. СЕРГЕЕВА. •


