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Э
то были гастроли с забытым, но пра­
вильным советским размахом -  две 
недели, шесть названий, десятки 
тонн внушительных декораций, все, 
кажется, ведущие и не ведущие акте­
ры труппы плюс толпа студентов 
Дальневосточной академии искусств 
числом человек в пятьдесят -  неизменная

1 массовка, участник всех спектаклей. Ле­
том, в середине театрального затишья, 
Москву посетил Приморский академиче- 
скийкраевой дра’мати ч ес к іщ ^ а 'щ  имени 
М.Горького.

^^ЕСбличество людей, пришедших на 
встречу с театром из Владивостока, кото­
рая не была разрекламирована столь же 
хорошо, как концерт Филиппа Киркорова 
или гастроли Мариинки, удивляло. Уда­
лось установить, что эти люди были: про­
фессиональные зрители -  критики,- остав­
шиеся в Москве и по долгу профессии обя­
занные взглянуть на происходящее, оду- 

ч ревшие от отсутствия привычного нарко­
тика любители театра, активные интелли­
гентные пенсионеры, которым летом тоже 
нечего смотреть и нечего делать (они со­
ставляют конкуренцию театральным сту­
дентам в очереди к администратору в тече­
ние всего сезона), знакомые и родственни­
ки организаторов, друзья театра. Но глав­
ную часть зрителей составили бывшие зе­
мляки гастролеров, осевшие ныне в Моск­
ве -  члены Приморского землячества (есть 
и такое).

Москва -  удивительный город. Из како­
го бы далекого края или республики ни 
приехал театр -  у него всегда найдется 
своя, и немалочисленная, публика. Столи­
ца, изначально многонациональная дерев­
ня. -  беспроигрышный в этом смысле ва­
риант. Уровень привезенного почти пере­
стает иметь значение. Главным определе­
нием события становится слово “встреча” 
-  прежде всего людей, они могут увидеться 
исключительно на спектаклях театра сво­
его города, республики, края. И именно 
эта встреча -  самый главный, настоящий 
Праздник для них. Само по себе подобное 
трогательно, просто чудесно. Но так хоте­
лось бы увидеть в рамках гастролей спек­
такль, привезенный в столицу потому, что 
это действительно грандиозное театраль­
ное событие, а не план местной админист­
рации, театра (он не приезжал в Москву 
уже три года -  .значит, пора?). В подобной 
ситуации, по большому счету, оказывались 
за последнее время многие приезжие теат­
ры. Исключением стали лишь гастроли 
Театра Руставели Роберта Стуруа. И на 
них, кстати, рвались не одни представите­
ли грузинской диаспоры в Москве -  у две­
рей стояли огромные очереди студентов 
всех театральных (и не только) вузов Мо­
сквы, толпы людей, очень любящих хоро­
ший настоящий театр.

Гастроли открывали представители ад­
министрации Приморского края. Через 
полчаса начался спектакль: “Поминальная 
молитва” Г.Горина -  этого драматурга во 
владивостокском театре очень любят и 
спектаклями по его пьесам гордятся, неда­
ром именно ими открыли эти первые пос­
ле трехгодичного перерыва гастроли. 
(Правда, несколько смущает посвящение в 
одной из программок -  “величайшему ко­
медиографу 20 века”).

Спектакль этот был самым искренним и 
гуманным из всех. Может быть, потом}', 
что оказался он относительно простым и 
не. претендовал на большее, чем мог дать. 
Но о достижениях позвольте позже -  в 
конце.

В день второй -  “Забыть Герострата!” -  
к дверям театра “Содружества актеров 
Таганки”, где проходили гастроли, пришло 
уже гораздо меньше публики. Из вышепе­
речисленных категорий зрителей остались 
верны театру только члены Приморского 
землячества и те многочисленные пожи­
лые люди и немногочисленные театраль­
ные критики, готовые вынести все. Почти 
все.

На большой экран позади сцены'проеци- 
ровались отрывки из фильмов разных вре­
мен и народов -  виды пожара от римского 
до московского 1812 года. Это было самым 
живым и правдивым куском спектакля. 
Внешне замаскированная под “современ­
ную”, покрытая, как лаком, слоем примет 
сегодняшнего дня, постановка была до­
вольно старомодна и достаточно скучна, 
подобно нравоучению. Как альтернатива 
мейнстриму в пределах собственных стен.

Москва
другая планета'

Марина ЛЕВИНА

видимо, сделан был пушкинский “Борис 
Годунов”. “Борис Годунов” явно позицио­
нировался как продукт эксперименталь­
ный. продвинутый, который в ущерб себе 
может себе позволить богатый театр (так 
вполне состоявшиеся театры открывают 
студии, так маститые руководители при­
гревают авангардных режиссеров). Ефим 
Звеняцкий-худрук доверил Звеняцкому- 
экспериментатору эту постановку. Плани­
ровалось новаторство и задумывалась све­
жая трактовка.

Прежде всего режиссер соединил век 16-й 
и век 20-й. Да, это было когда-то ново. Ре­
жиссер смело, как впервые, и недвусмыс­
ленно напомнил нам об актуальности темы 
“народ-власть”: площадь перед Белым до­
мом, шахтеры с касками, молодежь (то есть 
народ, будущее страны, если вдруг непонят­
но), в современных одеждах (мода середины 
90-х вперемежку с модой середины 80-х), 
дискотека, музыка Пугачевой и Долиной 
(выбор!), омон на площади. Вдруг раздается 
голос лидера партии в динамике, с характер­
ной интонацией читающего монолог Пиме­
на о событиях, свидетелем которых он был 
в Угличе. Все застывают, тревожно подняв 
головы вверх.

Естественно, знаменитую финальную 
фразу Самозванец, а ему передоверены 
слова Мосальского, скажет в зал (еще один 
слишком прямой ход) и на пустой сцене, 
где выставят на пол множество икон с го­
рящими перед ними свечами. И также пой­
дет снег.

Режиссер приписал героям множество 
необоснованных и надуманных связей. Он 
вообще очень хорошо, как оказалось, при­
думывает. Придумывает, забывая о пьесе, 
но используя ее материал. Увлекаясь соб­
ственной выдумкой.

Пример -  “Сцена у фонтана”. Марина 
Мнишек в платье с одним рукавом и разре­
зом до бедра снимает туфли -  герои ведут 
диалог. Все по тексту’. Пока. Затем гордая 
красавица отходит в глубину сцены, и пе­
ред Зрителями остается один Самозванец. 
К нему выходят Мнишек и Вишневецкий. 
Потирая руки, паны что-то нашептывают 
Самозванцу в ухо. морально укрепляя его, 
видимо, повторяют свои реплики, которые 
произносили на балу, хлопают несчастного 
по плечу и уходят, описав круг, в левую ку­
лису, это горячечные виденья бедного бег­
лого монаха.

Возникает вопрос: может быть, не сто­
ит нагружать лишними ассоциациями 
текст, особенно когда не удается справить­
ся с ним? Персонажи произносят и принад­
лежащие, и не принадлежащие им слова. В 
сцене кошмара Бориса присутствует ша­
ман с бубном: так проиллюстрирована ре­
плика одного из стольников “...он заперся

с каким-то колдуном .
“Борис” не давался и тем, кто не соеди­

нял колокольный звон с поп-музыкой, и 
даже тем, кто не выпускал двух по очереди 
Самозванцев в келью к Пимену. Раздвоив­
шийся Отрепьев у Звеняцкого -  это “бес”, 
толкающий на пол Пимена, рвущий листы 
летописи, и чернец, рассказывающий о 
сне, боязливо оглядывающийся на “второе 
“я”, ушедшее за веревочную сеть-решетку 
к толпе сумасшедших в смирительных ру­
башках.

А в остальном имел место характерный 
для стилистики этого театра размах, про­
стейшая симметрия в построении мизан­
сцен, торжественная массовка, блеск 
брильянтов-стразов, хоругви, звон колоко­
лов, процессия выхода царя, хотелось 
встать, аплодировать и плакать (и народ 
аплодирует, как если бы на спектакль 
МХАТа пришел и сел в ложу товарищ 
Сталин).

Странны были и костюмы, придуман­
ные В. Колтуновым. Можно было воспри­
нять их как сознательный китч, но, кажет­
ся, и это тоже делалось вполне всерьез. В 

•сцене польских танцев проходят дамы с ве­
ерами в полосатых черно-белых лосинах 
под охряным корсажем с турнюром. Анге­
лочки тоже в лосинах бирюзовых китай­
ского образца эпохи дикого капитализма и 
в белых париках (за спиной у них огром­
ные марлевые на проволоках крылья) ду­
дят в трубы. И все это кажется пародией.

В мюзикле “Мафиози” (либретто и сти­
хи Ю.Юрченко, музыка М.Новак по моти­
вам В.Станилова. режиссер Ю. Гриншпун, 
режиссер возобновления Е. Звеняцкий) ак­
теры хорошо поют, но действие провисает 
в “лирических” любовных сценах и сценах 
с мафиози (совершенно не смешных, как. 
кстати, вообще весь спектакль, заявлен­
ный как суперкомедия), он немного ожив­
ляется в сценах репетиций оперы "Кар­
мен”. ее заказывает мафиози драматиче­
скому театру.

В финале “все умерли” (ожили потом, 
конечно, но на поклонах, настоящих) -  па­
фос не обернулся ироничной игрой. Режис­
сер произнес прочувствованную речь, об­
ращенную к мафиози: “Зачем вы пришли 
к нам? Зачем вы вмешались в нашу жизнь? 
Вы не герои и не актеры, вы персонажи, 
которыми населена вся страна”. Его -  и 
всех остальных -  расстреляли прямо на 
сцене, она сразу осветилась красным.

Приморский театр все-таки лукавит, пы­
таясь соединить стремление к проповедни­
честву с явной жаждой успеха, с тенденци­
ей к развлечению публики (“роскошь” ко­
стюмов и декораций, манера игры акте­
ров). Уж либо учить “разумному, доброму, 
вечному”, либо откровенно развлекать, не

пытаясь усидеть одновременно на двух 
стульях. Тенденциозность развлекательно­
го искусства для масс, пропаганда в рамках 
искусства -  это все, как и монументаль­
ность, из незабвенной и лицемерно-стыд­
ливой советской действительности.

Напоследок -  о спектакле театра, более 
выгодно выделяющемся на общем фоне.

Началась “Поминальная молитва” с поя­
вления в глубине сцены, на самом верху на­
крененного помоста, в луче бледного света 
старого еврея-скрипача (А.Воргардт). 
Скрипач -  символ спектакля.

Это история об очень простых вещах -  о 
любви, о понимании, о прощении, о пре­
одолении разобщенности между людьми. 
Вся история Тевье-молочника и его семьи 
говорит уже столько лет и еще раз о том, 
как больно и глупо делить мир на евреев и 
украинцев, на русских и евреев, на русских 
и украинцев.

Тевье живет в Анатовке, она настолько 
мала, что ее нет ни на одной карте, ее на­
селяют вперемешку те, кто отмечает суб­
боту, и те, кто празднует воскресенье: ук­
раинцы, русские и евреи. На руках у Тевье 
жена Голда и пять взрослых дочек. Через 
историю семьи, которая сначала, каза­
лось бы, безвозвратно разрушается, но 
потом, через боль, беду, прощение, соби­
рается снова, с новыми действующими ли­
цами. заменившими ушедших, дан алго­
ритм движения мира -  естественно, на 
том уровне, что задает эта постановка. Ее 
можно было бы назвать немудрящей. 
Простые мизансцены, выстроенные ино­
гда только потому, что режиссер любует­
ся симметрией (например, дочь Тевье си­
дит посреди сцены, на огромном вздыб­
ленном пространстве, позади нее -  ровно 
и симметрично выстроенная огромная 
массовка, слева -  православный священ­
ник, справа -  отец: понять смысл, выра­
женный столь прямо, нетрудно, мизансце­
на знаменует положение девушки, оказав­
шейся вынужденной выбирать между лю­
бовью и долгом, верой). Лучшая 
актерская работа -  Голды С.Салахутди- 
новой. существующей в финале второго 
действия с максимальной отдачей, так. 
что не только зрительское внимание, но, 
кажется, время и пространство концент­
рируются вокруг нее. Тевье -  В. Сергия- 
ков иногда смущает тем, что в старой про­
винциальной школе называли наигры­
шем. Главная роль в его исполнении не­
много отступает от центра, где должна 
находиться. Может быть, для этой роли 
нужен артист уровня Леонова (очень не 
хотелось сравнивать, используя запре­
щенный прием, но артист не дал возмож­
ности забыть о всяких сравнениях)?

Больше запоминается точный характер­
ный А.Славский (родственник Тевье. не­
удачливый сват Менахем) -  именно благо­
даря точности и характерности -  и замеча­
тельно смешная и яркая в своем эпизоде 
Н.Айзенберг, мама Менахема.

Уровень оформления спектакля (В.Кол­
тунов)-довольно стильное и концептуаль­
ное пространство -  вполне современен, че­
го нельзя сказать о режиссуре, иногда пря­
молинейной, иногда незаметной. Неизмен­
но пристрастие постановщика к монумен­
тальности, к массовым сценам. В спектак­
ле в большом количестве присутствуют 
музыка и танцы -  как отдельные вставные 
номера. Главный аттракцион -  долгий та­
нец еврейских юношей с бутылками на го­
ловах. Под громкие и длинные, разбиваю­
щие спектакль аплодисменты.

“Москва -  другая планета”. -  сказал, от­
крывая гастроли художественный руково­
дитель театра Ефим Звеняцкий. Во Влади­
востоке попасть в Приморский театр име­
ни Горького считается престижным. Он 
законодатель вкусов и мод. эталон эстети­
ческого. Он поставляет то. что требуют 
зрители, но и формирует вкус потребите-, 
ля. И даже скорее формирует, чем постав­
ляет.

Удаленность от Москвы, исключенность 
из общетеатрального контекста делает те­
атр законсервированным во времени. Оно 
если не остановилось в его стенах, то течет 
гораздо медленнее, чем полагается по ес­
тественным жизненным законам. Такой 
вывод можно сделать по впечатлениям от 
московских гастролей. Но, быть может, 
дома все выглядит иначе?

•  Сцена из спектакля “Мафиози"
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