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И С К  ГЕРО Я
В П О С Л Е Д Н И Й * деяъ столь 

затянувшейся в, Этом гдд у  вес­
ны Т&атр драмы имен»; Л . С. 
П уш ки на похйзал прем>еру"пб 
пЬбЕе молодого драматурга 
О. Перекалнна « Ч уж а я  ноша», 
Спектакль готовился в честь • 
приближающегося семидесяти­
летия Советской власти. П уш ­
киным первыми среди: ленин­
градских театров открыли в 
этом смысле счет. И  открыли 
его дерако, задиристо и стра­
стна. буквально вонзившись 
своей новой работой в самую 
сердцевину сегодняшних спо­
ров, открывшихся противоре­
чий, напряженной борьбы ми­
ровосприятий, именуемых крат­
ким и емким словом «пере­
стройка». і

Суть столкновения между 
председателем горисполкома 
Гроздевым и его доверенным, 
л ицом 1 на выборах кадровым 
рабочим Кормнлниыным, кото­
рый за два дня до выдвиже­
ния отказывается от почетной 
миссии представлять кандида­
том в депутаты хама и зазнай­
ку, вовлекает нас в водово­
рот хорошо известных по га­
зетным публикациям, по радио 
и телевещанию да, наконец, 

.просто легко узнаваемых по 
жизни ситуаций. Н о ка к  пре­
ображает увеличительное стек­
ло сцены то, что, каж ется, уже 
давно известноі К а к  зеркало 
театра открывает нам глаза 
на инертность нашего мышле­
ния. на все .запреты и заслоны, 
котбрые мы еще ставим сами 
себе, вопреки велениям време­
ни! К а к  голос актера-трибуна 
зовет нас за собой в самую 
гущ у схватки ! И зрительный 
зал 'то  и дело взрывается бла­
годарными аплодисментами,' в 
данном случае хочется упот­
ребить забытое — рукоплеска­
ниями. Нет, думалось мне, есть

еще ворох в пороховницах ста­
рой, . Александринки. И  худо­
жественный руководитель те­
атра, постановщик м исполни­
тель центральной роли в спек­
такле «Ч ужая ноша» Игорь 
Горбачев не изменяет избран­
ному некогда пути, бесстраш­
но взывая к  социальному тем­
пераменту и граж данском у му­
жеству зала.

Я вспоминаю одну из пре­
дыдущ их работ театра, когда 
он только открывал нам имя 
драматурга Перекалнна, спек­
такль «Требую суда». У ж е  та, 
далеко ие совершенная еще 
работа начинающего писателя, 
захватила на сцене своей 
взволнованностью, не мнимой, 
ие показной, ио истинной. В 
спектакле действие разворачи­
валось на далеком железнодо­
рожном разъезде, к а к  бы от­
брошенном расстояниями от 
всяких общественных бурь и 
перемен. Разыгравшаяся здесь 
трагедия отражала запутан­
ность преступных человеческих 
поступков и связей. События 
ставили зрителя перед прин­
ципиальными вопросами его 
собственного поведения и лич­
ной ответственности. И  преж­
де всего: сколько человеку 
нужно брать на себя? И  мно­
го или мало это для героя 
спектакля Зацепина, если его 
отчаянный поступок стоит емѵ
жизни? И оправдана ли его 
решимость пресечь цепную ре- 

. акцию зла, когда он остается 
фактически один на один с 
ним, когда исчерпаны ка к  буд­
то все средства убеждения, 
разговора по совести, и оста­
ется только один шанс: дей- 

. ствием, граничащим с преступ­
лением, вывести порочную си­
туацию из тупика безысходно­
сти.. . . .

Зацепин использует этот

■аяс, чтобы спровоцировать 
судебное разбирательство, но 
трагическая смерть уж е  тяж е­
ло больного героя лишает его 
возможности воспользоваться 
этой общественной трибуной,

Чрезвычайная ситуация, ко ­
торую  театр взял для художе­
ственного исследования, ие 
может быть разрешена про­
стейшим, утешающим зрителя 
способом. Д а , ка к  в хрестома­
тийных примерах столкновения 
добра к  зла, справедливость 

- в конечном счете оказывается 
на высоте, возмездий приходит, 
но таков ли это исход, чтобы 
зритель мог удовлетвориться 
нм? Театр уходил от прямо­
линейных решений.

Спектакль раскрывал следст­
вия трагического факта, ос­
тавляя зрителю право искать 
причины случившегося. Но объ­
яснение находится в нас. От 
каж д ого  зависит быть творцом 
великого дела или винтиком 
бездушного механизма. В  за­
висимости от того, какую  но­
ш у берешь на себя.

Театры с долгой и богатой 
историей сохраняются не толь­
ко  ка к  хранилища культурных 
ценностей и заветов старых 
мастеров, н о . призваны соеди­
нить в своем искусстве прош­
лый опыт и сегодняшний день. 
Это трудно. И  хотя считается, 
что спектакли ж и в у т  только в 
настоящем времени, их невоз­
можно сохранить и запечат­
леть для потомков, жизнь та­
кого театра всегда сопровож­
дает легенда, в которой успе­
хи прошлого предстают в оре­
оле непреходящей значитель- 
ностн. Ведь когда вспомина­
ют, что на таком -то  знамени­
том спектакле занавес в кон­
це не сходился тридцать раз, 
то есть в этом что-то от ги­
перболы, преувеличения, свой­

ственного памяти. Речь дейст­
вительно идет о шедеврах, я 
каж дое сегодняшнее произве­
дение обречено на сравнение 
с тем, что было когда-то. .

Шлейф памяти бывает обре­
менительным. Прошлое труд­
но вести за собой, потому, что 
оно всегда невольный страж 
сегодняшних деяний. Д ля  П уш ­
кинского театра, уж е прошед­
шего вехи юбилейных чество­
ваний, долгий путь, отмечен­
ный и яркими свершениями я 
неизбежными потерями, сегод­
ня тоже наступил момент 
осознания потребности пере? 
мен, продиктованных време­
нем.

Э то в первую очередь ска­
зывается на репертуаре. Он 
должен нести н печать т р а ііь .  
цнй, дух непреходящих ценно­
стей и отраж ать правду сегод­
няшнего дня во всем богатст­
ве жанровых проявлений н сце­
нических красок.

Современность для П уш кин­
ско го  театра всегда была об­
ластью творческих открытий, 
поисковой традицией. Хотя н 
нелегко искать в сегодняшнем 
дне то, что прорастет завтра. 
Здесь соблазнительно бывает 
сбиться на конъюнктурный ин­
терес, увлечься мнимой акту­
альностью, обмануться в самых 
чистых намерениях. Опасно и 
законсервироваться а изжив­
шей себя эстетике."

Достаточно вспомнить спек­
такли театра последних лет, 
чтобы отметить его смелость 
говорить со зрителем словом 
публицистики с авансцены без 
боязни быть изобличенным з 
заигрываний с залом. , не стра­
шась патетики, которой с не­
которых пор стали стесняться 
в наших театрах, а пафос зна­
чительных, слов и важных мыс­
лей прятать в скороговорке,

так называемом «бормоталъ- 
лом реализме».

Да, в такой обнаженности 
приема есть степень неизбеж­
ного риска, когда приводится 
идти по грани, разделяющей 
правду о ж изни и пафос на­
сильственного словесного убеж ­
дения. Бывали у театра в та­
ки х  случаях срывы и болезнен­
ные падения, ощутимые поте­
ри в разработке многоцветья 
и глубины человеческих харак­
теров, обедненных зачастую, 
подчеркиванием лишь одной, 
доминанты, одного преобла­
дающего качества. Но именно 
интерес к  современнику, спо­
собному подняться над бытом, 
уэколичностными интересами, 
пробовать свои силы в боль­
шом деле, обеспечивал театру 
прочные контакты с широким 
зрителем.

Сегодня одним заострением 
социальной ситуации уже не 
завоюешь зрителя, которому 
мало репризиой хлесткости о т1 
кровенных признаний и сати­
рических изобличений. Сегодня 
та пора, когда социальные про­
блемы обретают глубину, толь­
ко  будучи пропущенными че­
рез человеческие характеры, 
когда наступает потребность 
вырабатывать концепцию ге­
роя, в котором через отрица­
ние отжившего, но не изжито­
го  еще социального опыта 
ощущались бы попытки ут­
верждения принципов нового 
поведения, выявлялись бы Со­
зидательные возможности, 
стремление жить по совести и 
правде. В этих понятиях гірс-. 
ступает новый свежий смысл, 
потому что они для каж дого 
рано или поздно приобретают 
самый что ни на есть конкрет­
ный смысл, форму, нравствен­
ного императива.

Наше искусство дало нема­

ло,, примеров, средя них клас- 
снчсские образцы современни­
ков. О т этого нельзя отказы ­
ваться, не нужно быть перво­
открывателем давно открытого. 
Но проблема героя на сцене—  
проблема развивающаяся, к 
каждое время вносит в цее 
свои оттенки.

В последнее время немало 
говорится о таком аспекте 
формирования духовности че­
ловека, ка к  воспитание исто-, 
рией. Без знания своих исто­
ков не может быть полноцен- 

. нйй личности. Театр наш в це­
лом развивается как бы в сто­
роне- от этого репертуарного 
источника. Много ли можно 
назвать спектаклей, где исто­
рия дает материал для раз­
мышлений о  проблемах совре­
менности?

Обращение П уш кинского те­
атра к  незаслуженно звбытой 
пьесе В. Соловьева «Фельд-' 
маршал Кутузов» стало от­
крытием этой исторической 
хроники, отмечено обострен­
ным зрительским восприятием. 
От зрителя не ускользнуло, 
что в созданной в предвоен­
ные годы и полузабытой се­
годня пьесе ожили черты по­
литической драмы. .В противо­
поставлении игры гипертрофи­
рованных .! честолюбий одного 
лагеря и мудрого понимания 
истинно народных целей и ин­
тересов другой стороны воз­
никает мысль . о безнадежно­
сти любых попыток определять 

. судьбы мира по авантюристи­
ческому произволу, пренебре­
гая- мнением и волей народа.

- -Т е . кто видел этот спектакль, 
очень нужный ■ и полезный 
прежде всего молодежи, убе­
дились в его строгости, клас­
сической уравновешенности 
сценических форм, точности 
оформления. Гае все подчинено 
задаче донести до зрителя са­
мые важные мысли.

«Фельдмаршал Кутузов» по­
явился в репертуаре • пушкнн- 
цев два года, назад, а в э то м . 
сезоне театр воскресил еще

одно легендарное, к о  лочтц ад? 
быТОе название', «Мащёиь- 
ку»  А і Афиногенова-, В трепет­
ном; каком-тб на редкбеіѵде? 

ликатнрм исполнении Б. Фрейнд­
лиха роль профессора. Окае- 
мова, истинйоГб. русского ин­
теллигента, прозвуйалд. пропо­
ведью человеколюбия,милосер­
дия, чуткости душевной., И  -эта 
работа тоже вошла в копил­
ку  поисков театра;'связанных 
с формированием облика сов­
ременного положительного ге­
роя. Не говорю .р, том, каким 
событием ' для. .молодых, толь*, 
к о . начинающих .актеров яви­
лась в этом смьрйл$. вртреча с 
корифеем сиены, . представите­
лем той великой^кОгорты про­
славленных мастеров, что на­
веки вписана в '.НСуорню оте­
чественной кулыуры.

Когда речь заходит о П уш ­
кинском театре,; „ в  первую 
очередь всп о м кн р ю ^я . великие. 
имена-«звезды». Сегодня те­
атр аидит свою ’ 'задачу в 
ином: ■ в сплочейдй ' рГуюв, в 
восп ита н і«н к  репного ансамбл я. 
Й проблема молодежи здесь, 

. на одном из первый мест. В 
минувшем сезоне в постанов­
ке В. Хоркийа пуіикинцы по­
казали арамѵ Л . Толстого 
«Власть тьмы», которая, поми­
мо .остроты звучания, порадо­
вала именно тем. что театр 

• располагает сегодня моло­
дежью, объединенной ■ общно­
стью творческой - платформы, 
единством школы, актерского 

. мастерства. Не /бытовой дра­
мой, обильно оснащенной на­
туралистическими • подробностя­
ми, по философской притчей 
о человеческой глухоте, тос­
кой по истинной человечности 
предстала на сцене эта’  ие про­
стая пьеса.

. И  мне подумалось, как мо­
лод этот багряный, золоченый 
театр, моложе многих моло­
дежных. обращенный к живо­
му, к  тому, что насущно сего­
дня. •

В. БЕЛЬДЮГОВ, 
кандидат искусствоведения


