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К огда-то создание нового обреза­

на сценических подмостках масте­
ра Х удож ественного театра сравни­
вали с  рож дением человека. Такой  
творческой тайной окружено вто 
рож дение, стольких сил н прозре­
ния тр ебует оно - от*, 'драматурга, 
актера, и реж иссера, что, когда об ­
раз обретает кровь и Гіло4в, вхо­
ди т уг сознание тысяч , зрителей, 
кажется: в самом, д е д е  произошло 
чудо. Д ень з а  дн ей  вы ходят па 
сцену новые, сотворенные театром  
люди, и тр удно переоценить роль, 
которую они призваны играть в на-

Й>ое они долж ны  занять в вообра­
ж е н и и  и памяти каждого и з нас.
?  Огромные силы затрачиваются  
Драматургами н , театрами на то, 
Злобы , преж де чем создать такие 
{Образы, найти их в сацон ж изни. 
Р аспознать а их духовном мире са* 
Зю с важное, интересное, поучитель­
н о е . Поиск идет в самых разных 
Направлениях. Л енинградскими, т е ­
атр ам и  сделано з а  последние годы  
Зіемало. И  ону. ф* только порадова­
л и  зрителей, но и обострили испы- 
•ТЫВдемос. им » ЗДДЯИЯ, .ШХДМДЙЖ* 
юенности положением, сложившим­
с я  в драматургии. П ьес на совре­
м ен н ую  тему все еще слишком .^ а -  
» о ,  гораздо меньше того, что име­
ю т  и ж дут театры,
В Всем понятно, что речь должна 
и д т и  не п р о с т о ) н а п и с а н ­
н ы х  на современную тему. Т аки х  
Л ьес, в валовой. '*«(" . « Л іа і> ,  йб- 
аЬнслеиин пишется довольно миЬго. 
ІКогда речь заходит о репертуарных 
тр удн остя х , .м ы  имеем в виду 
фьесЫ сябС0бйВГГт" 7 д а и « т « в р и т ь  
Глубиной н точностью мысли, об- 
йааны й решСИием, богатством ха­
рак теров —• И арМ ёлей,' и режне- 
йеров, н актеров. Т о , что требова- 
и н я  тех и других серьезно возр ос­
л и  и продолж аю т возрастать, со ­
м нению  не-подлеж кт-

,1 Ч то и говорить, поверхностная и 
-бескрылая иллюстративность, под­
мена Леивой і г '  рТрДсТной1 правды  
|с и зн н .е е  бездум ны м копированием, 
конструирование бутафорских, мни­
мых конфликтов сегодня уж е  ни- 
і о г о  обмануть не .могут.

ё  Театры тр ебую т от драматургов

«УЮТ зрители! глубокого И ПрОНН" • 
цател-ьногр, устремленного в завтг 
рйшний день постижения нашей 
ж изни. О но совершенно немысли­
мо б е з  серьезного исследова­
ния внутреннего мира и духовного  
склада нашего современника —  д е­

лателя, как его когда-то назвал 
М . Горький. Духовная- анергия тел 
<тра по-прежнему насущ но необхо*. 
ди на народу для творческого 'ос­
мысления всего, что сделано, добы­
то, создано -им -в процессе  с тори- 
тсавЙ | і  ̂кймйуниС^ЧЙВкго < $ & -

У силия, затраченные в разные го­
ды  Т еатром  имени А . С . Пушкина 
ца создание таких спектаклей, как■' 
«Д ело, которому ты служиш ь?,

«Справедливость —  мае рецесл?»,, 
«Человек р Д а в у с » ,  . .«•<> ХОллектни', 
продолжил, Осуществив. посгаМовку 
пьесы А . Салынского « М арцф». Ин­
тересно, ч т о »  пероЧ нслййы Л мЙоЙ'' 
совершенно разных спектаклях (два  
нз них родились на материале про­
заических рроирведейнй) проверчи­
вается ' й е й я . Ш И ровав' обЩйоетЙ.’ 
Все они монографичиь, по своему

собой раановндноздн. ^ еко |гр  .сцени­
ческого портретдемонаграфкн. В  
каждом и з  них действие не только 
сосредоточено вокруг одного цент- 
рального- дейстаующаро лица, но 
и, так оказать, обусловлено о т  на-- 
чал» и до 'к й н ц а жизнью , судьбой, 
биографией этого* главного герой. К  
спектаклям-моиографндм М°гут. мне 
кажется, быть причислены и пьеса 
Л , М алюгина «Ж изнь С ент-Э кзю ­
пери» и  «А ртем » А ? Х&зяна.

В спектаіЯГе-монографии, как пра­
вило, ослаблена драматургическая 
конструкция, не развивается сю-

ф и п -гер оя . -  И  'вее-таіог ж ан р  «тот  
представляется мне привлокетель- 
нмм й  -емким» заслуживающ им серь­
езного к себе  отношения и драма­
тургов, и театров. Н адо, однако, 
сразу же скааатьі что на театры 
он накладывает дополнительные и

нелегкие творческие обязательства. 
В  монографическом спектакле. глав- 
иый герой дол ж ен  быть -ид просто  

«хорошо сыгран, а в полном смысле 
слова исследован .ію палнцтелем,. 

‘раскрыт, разгадан до  ?акой степе- 
. ни, чтобы ж изнь его н подвиг, все 
его дело могли стать іел нкой  на-

-укой для зрителей, разбудили их 
•восхищение, заставили новыми гла­
в а м и  взглянуть на свою  собствен­
ную жизнь. В е з  ИСТннной аКТер- 

Іской страсти —  другого слава тут
• не подберешь —  такой герой не мо- 
’ зкет быть ни объяснен, ни понят.

Н е  всегда, однако, ’ воплощение 
характера становится поиском ,ога-.

• р а й ер а . Если в о б р а іа х  доктора

В

• « а д а М в и Ш ;  У & т г ц і  
Ьармина актерам И горю  Горбачеву»

- 1Р ^ ,<’1-Г А я» ° н о в у , . |р у н о  , Ф р е й н д -5 
лиху ^тЛлббь .ада^СТН'ЗЙаЙх гефрев 1 
в степень >их общ еооцнальной з в а -І  
чимости, удалось Показать й х  н е-І  
заурядность и внутренню ю  яркость, я

Ч ѵ ’Й ’ ■
пьесы  А . Салынского Талант

ЯР«Р«ЙИ%»1.ОЛМЧгавл':ний ? ° таких 
лю дях, как О динцова», зрителей, к і 

ДСМИфленню. не увела. А  ока долж на) 
была и могла помочь нам подучить і 
единственно верйбв 'предитзвление 

’і %(*ом,', каК проявилось,■-развивалось 
челбве4еккоё дарование М арий,' д а - і 
роааиие-’ руководителя,н оргвнизато-1 

. _,ра. партийного вож ака. Н оі это  ока-1 
аалось где-то з а  граниУдци, й $й *аа ,! 
и вовсе не потому, что артистка, і 
что навивается, плохо Сыграла М а- 
рию. Напротив, она сдейала вёб дл я  В' 
того, чтобы зрители хорошо отне- В..

■обходимую—тггроте ‘ . . . і  .
достаточно суровой и достаточно  
женственной. . • 1 ч ’ і

Н о  все эти способы  вделать деря*- 
иню достоверной и именно такой, 
какой ее задумал драматург, на со­
временной сцене оказыі»акИгся нЙГѲ- Г

; 'статочными. , У видев героиню н ал  
, , сцене, зрители .хотят це сразу же 

и. покорно соГласиіьсй с  ее досто- ' 
у , инствами, НО-. в . нецременно,. УДИ-,'; і 

виться тому, как эти достотнсТво • 
проявляются, как они неповторимы ! 

* и как.,не обращ али преж де на себя ' , 
і внимания. П осле . встречи с 1 Теат- • 
і ральнЫми героями зрители хотят*— ' 
: Н они,им ею т на вто полное празр — .
. СТАТЬ,,д ух о в н о  богаче, іуганицатель- , і 

, нее, нравственно сильнее. Высоко ! 
цегія усиХйя, затрачиваемые маете- 1 
рами сцены иа воплощение образов  
современности, испытывая к. н и м , 
естественное чувство благодарности  

‘-вто. ны вместе ПрсД«яв-'« 
м н е м -к  театру, воссоздающ ему н а »

г * л  ■■

піАйШіі іі іі. іііііиі

своей сце’й^ 'иегЬдняшНЮю, Живую,; 
бесконечно близкую  каждому ив' 
врихем ^.ф Ц ЗИ в, ОСббьіе тробова-

приводит работа над историко-ре-
модоцкониоК. темой. О  том , что в  
прсвященй&і з^ бй ’ ‘4еме сце^тік’д я ^  

|м ож ет и дол ж но ощ ущаться живое, 
■тепло сегодняш ние , чс^ом адскнц1 
: чувств, и о том , ч*0 ламо .
1 «дистанции времени» в искусстве.; 
•крайне относительно, спору, конеч- 
,но, нет. Э т о  еш е раз пбк’аввХ сИИгЛ 
такль -Больш ого драматического'те­
атра имени М . Горького «Беспокой- 

Дная старость», постановщ ику Ге- 
■МРгнкГ^Рбвстоногову, актерам Эмн«. 
>Лин П оподой . к  «Сергею Ю рскому,, 
удал ось прочесть пьесу Л . Рахма-' 
иода с  подлинно—современным ду*- 

«ЙІВИВИІЧГ’” '"'""..................................г в т і т с т г б м п г т п * '  - ■ е т іж я п ж і^ '^ г е ів ів ^ ^  •зк й а«?й Г ''«т^ г-'-У й аур іхь й б ій 'й с-
'іцеетввМ 'сМ в,ДІЙ»3%Л4жиы и ймого-» 
Отразим, М втб означает, что в 
сТЙЛІ-Жб разнвйХ‘Направлениях дол-‘ 
ж ен вестись современный театраль­
ны й' П О И С К . ........ ... ;

С, Ц И М Б А Л

обыкновенно свежим и молодым- 
интересом к героям немолодой уже» 
по зовраету пьееы, - . ь

О 'т ь м . как много значит внут-1 
,ренцяя вакятрресованность режис*  
■,СУрЫ А анчероь в йШеМЙи й Ж Ч И ;

іеред нмми творческри задачи, сви­
детельствует и показанный на М а-  
ю й сцене театра спектакль « З а -  
іитник Ульянов». В  строгом и бл а­

городном исполнении Кирилла  
\авр ова предстает о б р а з  молодого  
іомощника присяж ного.поверенного  
Владимира Ильича Ульянова. П р е-  
ідолевая крайнюю ограниченность 
іаннОго ему литературного материа­
ла, дорисовывая характер всеми 
юступиыми выразительными сред-  
гвами, акГер дает нам вовмож- 

юсть прикоснуться к вечно вол-

, —В  работе- Л аврова--нменпо -в си—, 
<лу творческой сдержаіш рстн акте- ’ 
’ ра, откара от каких бы т о  ни бы- і 
Іло элем еню в иллюстративности и / 
'подчеркнутости в исполнении роли |  
асе время ощ ущ ается второй план, « 
внутреннее д е й й в н е , которого н е » 

іДали ему авторы пьесы. Именно |  
ІзТВт второй план, объемность сц е- |  
{ннческнх характеров, многознач- * 
«кость сценического действия как |

и а іощ н м  пае в .б о л е е  или менее 
удаленное д о ш л о е . ..ршуццщце ре- 
альнбети, пмюМКИНеоири свежести:вежести
я  новизны. С'Тяким нмвКЯв ощ ущ е­
нием е в ш и м  для . меця д в е  актер­

с к и е  работѣ  ■■ оладтацле Большого 
драматического «Т р е тья стража»  
С . Т ум анова вТ ^ К д п р А л ов й . Я  
имею У д Й д у  ЛйсрЬлнбВис.Ефимом  
Копеляном роли Саввы М орозова  
И Владиславом Стржельчиком —  

.роЛ’̂  Н иколая Баумана.
В  дв ух  втнх. рабо.тдх выступает 

'н а  первый пЛ іи, становился оаду- 
і тиМОЙ и пеотърмламой , от « сего  
.происходящ его ,на  сцене йёХйвече- 
ская сложность. В одном случае— ■ 

’ характере Б іум айа— вт< сХдЖнбсть, 
, если так мож но сказать, рармо- 
і никакая ., «вдааідоягС ,необычайным 
; многообразней интересов итого че­
л овека,'его  .Связей с ж изнью  іі-вы - 
СО.К8Й отаегстденностша, з а  ж и зн ь . 

. .а .  д е х г г л - ш з л г  а е ю  . н д « . . -о

о у р і своей напоминает о трагйчески 
П й о м в о р і^ о й  ,^ ір у ре горьковско- 
г о  &улычпва. Е сл и  в Баумане, сы ­
гранном . Стржельчиком, подкупают 
ело-цельность, «гъ духовный дем о- 
кр ітгізм , егб’ йитаеИбЙ убеж ден ия­
ми брльш евик^ еаолйіш іоиера м у­
ж ество, то  в Савве М орозова, ка­
ким предстает ой Перед нами в бли­
стательном исполнении л опел я йа, 
потрясает > трагедия талантливого, 
деятельного человека. * "  1

В двух -Утях уйгурах -яулуадюг

щостве эпохи 'первой резолю ции  
великие социальные катаклизмы, 
В озм ож ен  .и правомерен таквй-спо­
с о б  художественного анализа ксто- 
рическогсг п р ош л ого—  через психо­
логически чбоЛее* или менее широко

развернуты е человеческие биогра­
фии. Н о  столь же, 'в принципе, 
правомерна и попытка драматурга 
Д .  А л я  и Театр а имени В. Ф . Ко- 
миссаржевской рассказать лю дям  о 
том, как человечество шло к  совер­
шившейся в пашей стране социали­
стической революции.

«.Первая глава» Д . А л я  представ- 
лЯІет сбВон своеобразную  хронику- 
монтаж, на всем протяжении кото­
рой выступают один.,з.а другим і 
ликие поборники истины и свобо-

йГйьЙ'
' <лЙ-4  Человечества 

5СГО коммунистическое завтра. З а -  
<ммсел драматурга и театра благо­
р о д е н  и., труден. Показать в одном  
-спектакле и притоці в минуты выс­
ш его  духовного протеста против 

^рабСтва и  угнетения Т ом аса М ора 
р  Г^акха Вабефа, Т ом азо  Кампа- 
р е л л у  и Ш арля Ф урье, РббёртМ' 
ЛЭувна и .  А н ри  Сен-Симона, Н ико-  
р а н  Ч ерныш евского .і»  А л екоандр*  
р ’ерцена—  аВДИЭД 'ЛТо’ И.УЬвврмігь, в 
5>ысш.ей степени ерблаэннтельная, 
.■но и невероятно сложная.

ГІеабходиио иметь „в, виду, чтц 
-сама по себе  подлинность текстов, 
,«спольЭованнЬіх й*‘: пьесе^' еЩе и е  
^придает им  большой убедйтельно-' 
^:т»п Документальная др ам а і.требуад 
л т  точно рассчитанного построения, 
ф  самой структуре ее непременно 
^должна утверждаться активная и 
Непрерывно развивающ аяся автор­
с к а я  мысль. «Перврй главе» не 
{хватает этой структурной, точности, 
^не хронологической, а драматурги­
ч еск ой  логики’, К ак документалист 
*Д. Аль проделал огромную работу, 
л а д  матерйалом, но не нашел, как 
{«нс кажется, .принципа его орГйГи-' 
'Ьацйи. Э т о  не мЬгло не СкааВл-ьря- 
^іа режносероном ри ім е спектакля 

что особенно важно, на Творче-

во рвЯеІК йспдлИйвТОя 'оДнЙблоЖжУ 
и почти не запоминается зр н т с -. 
ЛЯМИ. ,. 7

Все это  говорится вовсе не ЛЛя* 
того, чтобы приуменьшить знача-' 
ние поиска, предпринятого я рабо­
те над «П ервой главой» драматур­
гом и театром. Драматурги, ре-’ 
жнссеры, актеры должны идти на­
встречу зрителям самыми раялиЧ-і 
нымн путями. Н е  нужно думать, 
что только немедленный уепще, СП.0-,: 
:обен оправдать избранное і- - -

ічи,*'

А ” ' 7  !


