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Ліиленькие трНл&ции -в ЛІеаіпре
и м ени  Л . С. Л у ш к и н а

НЕСКОЛЬКО СЛОВ
ВОСХИЩЕНИЯ

Т РИ ДНЯ подряд с каким-то не­
выразимым трепетом, с этим 

холодком, пробегаю щ им по кож е, 
сидел я в партере Академического  
театра имени А . С. Пушкина и смот­
рел на репетициях его маленькие 
трагедии. Я видел живой праздник 
пушкинской мысли во всей ее стро­
гой чистоте, во всем многообразии.

Бьггуег ещ е до сих пор среди спе­
циалистов мнение, что Пушкин писал 
свои трагедии для чтения, а не для 
постановки на сцене. Я убедился в 
первый ж е день, что эти сомнения 
несостоятельны. М не  хочется оста­
новиться сейчас не на всем спектак­
ле, а только на «М оцарте и Салье­
ри», и не потому только, что эта 
трагедия занимает, как мне кажется, 
в маленьких трагедиях Пушкина осо­
бое место, а потому, что она зазву­
чала для м еня  как откровение.

Я не боюсь говорить эти слова, 
потому что меня потрясла эта тра­
гедия. Я счастлив д о  слез, что был 
свидетелем этой гигантской битвы 
д обра и зла, тьмы и света, откры­
той души гения и зависти. Она по­
могла мне ш ире и глубж е понять 
сложнейший мир человеческих душ  
и заставила с новой силой поверить 
в то, что справедливость на земле 
торжествует.

И  когда на открытой, постепенно 
светлеющей сцене из-за пюпитра 
поднялся измученный сомнениями 
человек и произнес первые слова: 

Все говорят: нет правды на земле. 
Н о правды нет и выше, —

«Каменный гость», Дон-Гуан —‘ 
заслуженный артист Азербайджан-* 
ской ССР Н. Ш АШ И К, Лепорелло* —  
народный артист СССР А . БОРИСОВ.

я был уж е  во власти его мяту­
щейся души, его гордого, самолюби­
вого характера и, сопротивляясь его  
мысли, стал за него переживать его  
трагедию.

О , он очень умен, он дьявольски 
умен, этот Сальери. Он пустую ду­
ш у завистника и себялюбца умеет 
прикрыть высокой фразой.

И как божественно прост и про­
стодушен М оцарт! Его сравнивают с 
богом, а он шутит:

Б в, право? М о ж е т быть-.
Но божество мое проголодалось.
Я знаю наизусть, чем кончится 

трагедия. М н е  хочется крикнуть: 
«Не верь ему, тебя отравят, М о ­
царт!»

Но я —  в храме искусства, а не на 
площади, и меня отделяет от траге­
дии рампа, о которой' я позабываю: 
потому что игра Н . Симонова 
(Сальери) и В. Честнокова (Моцарт) 
выше похвалы. Естественность пуш­
кинской мысли во всей многообраз­
ности его стиха передается глубоко  
и просто. Передается так, что эабві- 
ваешь, что это стихи, и в то ж е  вре­
мя чувствуешь, что это стихи. Ре­
жиссер Л. Вивьен и художник А . Бо- 
сулаеа тож е нашли сценическое ре­
шение, адекватное пушкинской мыс­
ли. Все свободно и ничего лишнего.

Но действие идет, и М оцарт берет  
в руку стакан с отравленным вином, 
говорит, раздумывая о Бомарше: 

- .О н  ж е  гений.
Как ты да я. А  гений и злодейство
Д в е  вещи несовместные. Не прав­

д а ль?
И М оцарт погибает. А  мысль, что 

гений и злодейство —  две вещи не­
совместные, живет.

Я иду, толкаясь, в третий раз к  
раздевалке. Я выхожу на площадь. 
Влажный ветер освежает лицо. Я Ду­
маю  о времени и бурях, которые 
прошли в душах Моих современни­
ков. М оцарта отравить нельзя. М о ­
царт —  это жизнь! И мне кажется, 
что среди восхищенных зрителей  
мелькают старомодная крылатка и 
высокий цилиндр, бакенбарды и зна­
комый профиль с выпяченными 
слегка губами, и эти губы шепчут: 
«А  недурно, брат Пушкин! А?»

С этим нельзя не согласиться, и в 
этом нет никакой мистики.

Михаил ДУДИН

артист Ю. РОДИОН* Фото Д . Мовшина
народны
$В .

«И СТ И Н А
СТРАСТЕЙ...»

ИСТИНА страстей, правдоподо­
бие чувствований...» —  этого 

требовал А . С. Пушкин от драмати­
ческого писателя. И сам он гениаль­
но воплотил эту формулу прежде  
всего в своих маленьких трагедиях. 
Поэтому постановка их на сцене 

'особенно сложна: тут нужно в не­
многом сказать многое; дать сгущен­
ную и лаконичную характеристику 
каждом у персонажу; найти форму 
предельно скупую и яркую.

Театр, носящий имя Пушкина, во 
многом достиг этого: имя великого 
русского поэта украш ает отныне • не 
только его афишу, но и сцену.

Бесспорно, самый «пушкинский» 
спектакль, самые сильные И высокие 
эмоции вызывает «М оцарт и Салье­
ри». Но и для «Каменного' гостя» и 
несколько в меньшей м ере «Скупо- 

рыцаря» режиссер Л . Вивьен, ху­
дожник А . Босулаев нашли строгую  
простоту, внутреннюю динамичность.

«Каменный гость» —  известней­
ший сю жет, к которому обраща­
лись поэты и писатели разных вре­
мен.

Роль Дон-Туана играет новый для 
ленинградцев исполнитель —  заслу­
женный артист Азербайджанской  
ССР Н. Ш ашик. Смелость, обаяние, 
грация, неотразимость Дон-Гуама —  
все это передано актером превос­
ходно. Но, думается, что образ мно­
го  выиграл бы в своей глубине, 
если бы сильнее прозвучали бунтую­
щая мысль пушкинского героя, его  
спор с небом.

Великолепен Лепорѳлло а мастер­
ском исполнении народного артиста 
СССР А . Борисова. Он играет слугу 
своего беспечного господина сво­
бодно и весело, с большим юмо­
ром; его фигура ярко оттеняет дра­
матизм развивающихся событий.

Этот внутренний драматизм, борь­
бу чувства с  долгом ещ е несколько 
робко передает молодая актриса 
Г. Карелина в образе Донны Анны. 
Но выбор актрисы .на эту роль мож ­
но лишь приветствовать: в ее игре 
есть ощущение стиля и эпохи про­
изведения,* Сдержанность и благо­
родство.

Темпераментно, ярко воплощает 
Л. Штыкан характер беспечной Лау­
ры, подруги Дон-Гуана.

М енее других трагедий волнует 
«Скупой рыцарь», хотя, казалось бы, 
исполнителей упрекнуть не в чем. 
Народный артист СССР Н . Черкасов 
мастерски раскрывает контрастные 
качества своего героя: жадность и 
гордость, жестокость и ум. Молодой  
актер Р. Кульд в роли Альбера —  
весь олицетворение пылкой отваги, 
так ж е  как Ю . Родионов (герцог)—  
живое воплощение справедливости, 
чести. Но в истолковании этой ма­
ленькой трагедии, думается, недо­
стает остроты конфликта и той са­
мой живой «истины страстей», кото­
рой пронизаны все пушкинские тра­
гедии. И, хотя представление нерав­
ноценно, хочется от душ и поблаго­
дарить пушкинцев за их новый 
спектакль,

О . П Е Р С И Д С К А Я ,


