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ЖИВОЙ РОДНИК ТВОРЧЕСТВА
Кто из ленинградских зрителей не 

восхищался публицистически-стра- 
стным спектаклем Академического 
театра драмы им. А. С. Пушкина 
«Оптимистическая трагедия», вос­
крешающим легендарные подвиги ( 
партии, народа в борьбе за Совет­
скую власть? Кого не потрясла тра­
гическая гибель комиссара? Чье 
сердце осталось равнодушным к 
судьбе полка, ведущего борьбу не на 
жизнь, а на смерть «за марку со­
ветского флота»!

А спектакль «Игрок», глубоко рас­
крывающий замысел Достоевского 
в то же время увиденный «свежими 
нынешними очами»! А превосход­
ная работа «На дне», одушевленная 
пафосом гуманистических идей ве­
ликого певца революции и  человеко­
любца Горького! И, наконец, «Грозо­
вой год»— романтически приподня­
тое и одновременно глубоко реали­
стическое произведение, в котором 
с большой впечатляющей силой на­
рисован образ Владимира Ильича 
Ленина народным артистом РСФСР 
В. Честноковым!

Во всех этих спектаклях, состав­
ляющих законную гордость коллек­
тива Пушкинского театра, принима­
ли участие талантливые, опытные 
мастера —  актеры, режиссеры, ху­
дожники.-В длительном и сложном 
процессе подготовки каждой поста­
новки были заняты многочисленные 
технические цехи: декораторов, ко­
стюмеров, бутафоров, рабочих сце­
ны. Но есть еще один участник 
спектаклей, невидимый зрителю, но 
играющий решающую роль в про­
цессе и  результатах творчества. Мы 
имеем в виду возросший идейно-ху­
дожественный уровень всех участ­
ников спектаклей, коллективную 
теоретическую мысль, которая окры­
ляет творчество.

В одном из своих выступлений на 
собрании труппы главный режиссер 
театра народный артист СССР Л. С. 
Вивьен поделился с присутствую­
щими своим небезынтересным на­
блюдением.

•—  Режиссуре, —  говорил он, —• 
иногда приходится прилагать боль­
шие усилия, помогая артисту под­
няться духовно до уровня его ге­
роя-современника. Порой бывает 
трудно освободить- исполнителя 
его повседневных, привычных дел и 
приобщить к широким 
его современника. И, напротив, ка­
ким плодотворным и радостным ока­
зывается процесс творчества, когда 
артист мыслит так же, как и его ге­
рой, когда достаточно богат вну­
тренний мир художника сцены!

Опытнейший педагог, режиссер и 
воспитатель коллектива справедливо 
связывал профессиональное мастер­
ство актера с уровнем его политиче­
ского и художественного кругозора, 
с глубиной его духовных исканий. 
Эта же самая мысль волновала и 
партийную организацию театра. И 
вот коммунисты зажглись идеей 
вдохнуть, ’ что называется, живую 
душу в политическую учебу творче­
ских работников театра. Горячо взя­
лись за организацию семинаров и 
циклов лекций секретарь партийно­
го бюро Б. Фокеев, имеющий уже 
немалый опыт партийной работы в 
театре, и  другие члены партийного 
бюро. Индивидуальный подход к  ка­
ждому коммунисту— вот что заботило 
их в первую очередь. Они нашли 
время выяснить с каждым из 76 чле­
нов партии, чем он хотел бы 
маться. Внимательно, придирчиво 
выбирало партийное бюро лекторов 
для занятий. Тут важно не только 
знание материала, но и умение лек­
тора связать тему беседы со специ­
фическими интересами актерской 
аудитории. Так возник ци кл  занятий  
по марксистско-ленинской эстетике, 
на которых, как правило, обсужда­
лись и  постановки театра. .

Вся теоретическая учеба комму­
нистов и  беспартийных неразрывно 
связывалась с творческой жизнью 
театра. На одной из занятий Л. Ви­
вьен провел беседу о методе социа­
листического реализма. Сразу же 
возник оживленный разговор о пу­
тях театра, о его спектаклях с по­
зиций основополагающего метода 
советского искусства. Когда коллек­
тив работал над «Гаметам», ре­
жиссер Р. Агамирзян прочитал до­
клад на тему «Белинский о «Гамле­
та», а артисты, участнике спектак­
ля, И. Мамаева и  Б. Фрейндлих по­
делились своими

постановке «Гамлета» в английском 
театре, которую они видели в Москве. 
А когда началась репетиционная ра­
бота над пьесой Вс. Вишневского 
«Оптимистическая трагедия», арти­
сты, занятые в спектакле, с особен­
ным интересом посещали занятия 
проходившего тогда семинара «Мар­
ксистско-ленинское учение о рево­
люции и диктатуре пролетариата».

Многие семинарские занятия за­
канчивались задушевными беседами 
мастеров искусства, своеобразным 
обменом опытом. Народная 
гистка РСФСР Е. Тиме, много и пло­
дотворно работающая в  области ху­
дожественного слова, рассказала о 
том, как теоретические знания, по­
лучаемые на лекциях, помогают ей 
в идейном осмыслении литератур­
ных произведений, в  трактовке их.

Так быцр достигнуто главное, к 
чему стремилось партийное бюро: 
артисты живо заинтересовались за­
нятиями, постоянное углубление 
теоретических знаний стало 
потребностью.

В 1956— 1957 гг. в театр хлы­
нул поток так называемых «разоб­
лачительных» пьес. В центре их, 
как правило, была судьба человека, 
несправедливо осужденного в период 
культа личности. Нагнетая ужасы н 
страдания вокруг этого героя, а 
ры подобного рода пьес искажали 
историческую правду, закрывали 
глаза на достижения советского на­
рода.

Коллектив театра сумел разо­
браться в мнимой смелости подобно­
го рода пьес. Например, на обсужде­
нии пьесы «Возмездие» заслуженная 
артистка республики П. Мит- 
трофанова взволнованно говори­
ла о том, что изображать жизнь 
в кривом зеркале —  значит совер­
шать преступление перед народом, 
который одержал грандиозные побе­
ды и  уверенно строит новую жизнь.

—  Нашего зрителя, и особенно 
молодежь, мы должны воспитывать 
в  духе идейной сплоченности, уве­
ренности в правоте нашего дела, 
заявйд народный артист СССР 
Ю. Толубеев.— Автор же муссирует 
то, что уже преодолено партией, 
не вижу смысла ставить такую 
пьесу.

Эту точку зрения поддержали ар­
тисты Н. Вальяяо, Б. Жуковский, 
В. Честноков, К. Балинис, Б. Фрейн­
длих, А. Орлова, 0. Лебзак, А. Ян, 
А. Босулаев, М. Никельберг и 
гие.

Единодушно были отвергнуты 
коллективом и открыто ревизио­
нистского толка пьесы.

В этих спорах и обсуждениях 
определился круг теоретических во­
просов, которые живо интересовали 
творческих работников театра. Парт­
бюро, еще раз посоветовавшись с 
коммунистами, решило построить за­
нятия в сети партийного просвеще­
ния в новой учебном году так, что­
бы они давали глубокий ответ 
на эти волновавшие артистов во­
просы. Тогда и  зародилась мысль 
организовать два цикла лекций: 
«Идеологическая борьба на совре- 
менном этапе» и «Критика совре­
менной буржуазной философии».

Занятия вызывают большой инте­
рес. Заслуженной артистке респуб­
лики А. Орловой, культпропу парт­
бюро, не приходится «тянуть» слу­
шателей на лекции, они приходят 
сами...

Репертуар... Казалось бы, чего 
проще определить творческое лицо 
коллектива, его линию в отборе пьес 
по той афише, которая висит у 
подъезда театра. Но ведь афиша хо­
лодно в  бесстрастно отражает лишь 
заключительный этап сложной и 

иной деятельности театра 
по формированию своего репертуа­
ра. Иной раз о творческих устрем­
лениях коллектива ясно говорит как 
раз то, что он отвергает, над чем 
театр не считает возможным рабо­
тать.

У Пушкинского театра давняя 
дружба с драматургом А. Штейном, 
которая не прерывается и но сей 

свое время коллектив на- 
на постановке его публи­

цистической пьесы «Персональное 
дело». Понятно, что и свою новую 
работу —  «Гостиница «Астория»—  
драматург предложил этому театру.

Дважды читали и обсуждали в

театре пьесу А. Штейна, 
и дважды большинство 
труппы высказалось 
против постановки. В 
театре сумели разо­
браться в глубоких вну­
тренних противоречиях

произведения.
Артисты указывали, что в пьесе 

развертываются события, оторван­
ные от жизни ленинградцев, муже­
ственно и непоколебимо ставших на 
защиту родного города. Трагедия 
Коновалова —- главного героя пье­
сы— сугубо личная. В ней никак не 
отразились ведущие конфликты того 
времени. Героики в пьесе нет, а есть 
только ущемленная психология от­
дельных лиц. Все это говорилось в 
присутствии драматурга.

В спорах и дискуссиях по «Го­
стинице «Астория» коллектив за­
нял верную партийную позицию, 
поставив принципиальность выше 
своих личных симпатий к  драма­
тургу.

Возросшая коллективная ответст­
венность за общее дело —  лучший 
показатель идейной зрелости твор­
ческой организации. И не случай­
но, что те ошибки, которые были 
допущены театром в формировании 
репертуара, происходили именно то­
гда, когда коллектив не сумел прий­
ти к единодушному мнению о пьесе.

Как смог появиться на сцеие ве­
дущего ленинградского драматиче­
ского театра пустой и бессодержа­
тельный детектив «Талисман»? Не-' 
ужели никто в театре не поднял го­
лоса против постановки его? Нет, 
например, народная артистка 
РСФСР, член художественного со­
вета театра Н. Рашевская резко 
критиковала пьесу, указывая на ее 
крупнейшие идейные и  сценические 
недостатки.

Ее мнение разделяли и Е. Каря­
кина, А. Ян, Ю. Свирин. Б сожале­
нию, защитники «Талисмана» вос­
торжествовали и пьеса была приня­
та к  постановке.

Когда коллектив обсуждал пьесу 
«Грозовой год» к  40-летию Совет­
ской власти, было немало сомневав­
шихся в  целесообразности ее поста­
новки. Они не отрицали, что пьеса 
привлекает живым, динамическим 
образом Ильича, суровым драматиз­
мом событий грозового 1918 года, 
когда молодая республика оказалась 
зажатой в кольцо фронтов. Но тут 
же добавляли, что пьеса, мол, уже 
известна по фильму «Ленин в 1918 
году» и зритель на иее не пойдет, 
что трудно найти второго исполни­
теля роли Владимира Ильича, поми­
мо народного артиста СССР К. Ско­
робогатова, что, наконец, многие 
персонажи пьесы написаны невыра­
зительно. Но партбюро и коммуни­
сты настояли на постановке, дока­
зав, какое политическое и  художе­
ственное значение имеет для театра 
воссоздание на сцене гигантской 
фигуры вождя революции.

Театр «загорелся» спектаклем. Он 
стал жить одной большой- идеей: 
достойно воплотить пьесу-’о Ленине. 
И в этом он победил.

Коллективная творческая мысль 
коммунистов неутомимо ищет новых 
форм воспитательной работы и  на­
стойчиво добивается усиления влия­
ния на весь производственный про­
цесс. Недавно партийное бюро раз­
работало специальный план на 
основе критических замечаний 
коммунистов, направленный на по­
вышение их авангардной роли.

В нем предлагается, например, 
организовать партийную группу по 
каждому спектаклю, объединив в ней 
всех коммунистов —  его участни­
ков. Задача группы —  добиться то­
го, чтобы любая постановка звуча­
ла не хуже, чем на премьере.

Давно уже не ладнтея в театре 
дело с производственными совеща­
ниями. Коммунистов это не может не 
тревожить. И они вносят предло­
жение: организовать по-новому дея­
тельность производственных совеща­
ний. В центре их должен быть под­
робный доклад главного режиссера 
театра с тщательным анализом каж­
дой роли в спектакле. И надо ска­
зать, что последнее производствен­
ное совещание по спектаклю «Даль­
няя дорога» прошло живо и инте­
ресно. Доклад Л. С. Вивьена вызвал 
широкий обмен мнениями.

В одной из записных книжек 
А. М. Горького сохранилась пометаа: 
«Нельзя, не будучи социалистом на 
деле, по-настоящему понять и изо­
бразить с огромной силой впечат­
ляемости нового героя». Это выска­
зывание Горького перекликается са 
всем тем, что делают коммунисты 
Театра драмы имени А. С. Тгулікн- 
кА, овладевал марксистско-ленин­
ской теорией, которая окрыляет их 
творчество. ,. •
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