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П рек расн ое—есть  ж и зн ь
Гастроли Ленинградского 

государственного орденов 
Октябрьской Революции и 
Трудового Красного Знаме- 

. ни академического театра 
драмы тгаепя-7Ѵ’С /  Пушки­
на явились большим собы­
тием в культурной жизни 
Воронежа. Театр, каким он 

;• доказал себя, ежедневно 
спектакли на двух

Ваденических площадках, прн- 
айдлёЖит к числу ведущих 
й .дё& ма мощных творче­
ских коллективов страны. 
Его репертуар включает в 

і себй пьесы современных со­
ветских и зарубежных дрч-

‘ матургов. русскую и запад­
ную классику, а его режис­
серы и исполнители олнета- • 
ют разнообразными и инте­
ресными решениями. Ноее-

; ли попытаться коротко оп­
ределить лицо и душу теат­
ра . можно сказать, что его 

стремление по-
’ртйчЬ большой и сложный 
І.Мнп, в-каком мы живем, най- 
1 “Н] ц ен н о го  героя нашего

поднимает большие 
социальныеяравственные и социальные дов не исключш
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проблемы, показывает пути 
формирования личности со­
ветского человека, его инте­
ресов и наклонностей. Дела­
ет это он. нр идеализируя 
своих персонажей, а вместе 
с тем н не приписывая нм. 
в- угоду ложной заниматель­
ности* ничего лишнего. Он 
обращается к личности, имен 
в виду всю сложность, а 
подчас и противоречивость 
ее внутреннего мира и ее 
внешних связей,, исследует 
её глубоко н разносторонне.

В этом отношении пред­
ставляется показательным 
спектакль «Предел возмож­
ного» с его главным героем 
Игнатом Ремезом. В интер­
претация ..режиссера и ак­
тера И. Горбачева' главный, 
герой не только неоднозна­
чен,. но и неодинаков на 
протяжении спектакля. Есть 
основание думать, что в 
своей многотрудной жизни 
руководитель, завода йены-, 
тал на собственном опыте 
разные подходы к жизни, к 
решению жизненных проб- 

В числе таких подхо- 
исключалнсь и ка­

те-то ошибки. Последнюю 
из них Ремезу суждено бы 
ло совершить уже в финаль­
ной части спектакля, когда 
он вдруг решил бросить 
столь дорого достивіііийс/і 
•ему завод и перебраться на 
жительство (едва ли не ні 
странный . для такой натуры 
покой) в Москву.

Но для оценки человека 
важны не ошибки, которые 
он совершает, а его отно­
шение к ним. способность 
быстро и с наименьшими из­
держками исправить их. И 
тут ленинградцы показыва­
ют то, что, к сожалению, нс 
часто увидишь на современ­
ной сцене: катарсис, внезап­
ное прозрение. Ремез, не 
очень-то склонный к призна­
ниям интимного свойства, 
вдруг, во всеуслышание де­
лает самое большое и самое 
важное, для себя открытие' 
«Что я без Завода?». Хотя 
поначалу всё вроде бы кло­
нилось к мысли: «Что за­
вод без него?».

Пл нынешней театральной 
классификации/ Ремез во­
площает в себе характер

«делового человека». Оце­
нивал его образ, можно в 
чем-то спорить с театром,но 
бесспорно одно: театр нахо­
дит объяснение особеннос­
тям характера не только в 
производственной сферсь но 
и за ее пределами. А глав­
ное состоит в том, что он 
постоянно вторгается во 
внутренний мир своих ге­
роев, раскрывает побуди­
тельные мотивы их произ­
водственной и иной активно­
сти.

Близок по умонастроению, 
н тональности спектакль «По­
ка. бьется ’ сердце». Здесь 
максимально два героя пре­
тендуют на роль носителей 
той философии жизни, кото­
рая даетчеловіку внутренние 
силы и позволяет ему но 
праву добиваться обществен­
ного признания. Это Бурцев 
(К. Адашевский) и его ду­
ховный воспреемянн Крымов 
(И. Горбачев). Они тоже 
совсем не рафинированные 
.глашатаи прекрасной, .но. 
оторванной от реальной дейт 
ствнтольиости идей. Более 
тбго, если поближе при­

смотреться к ним, ни один 
из них, как говорится, —- не 
сахар для близких людей, а 
в каких-то случаях они да­
же способны причинить им 
страдание. И. однако, каж­
дый из них находит свою 
стезю в самозабвенном и 
одухотворенном служении 
профессии, народу,, стране.

Действие во многом отли­
чающегося от «Предела воз­
можного» и «Пока бьется 
сердце» спектакля «Лукня» 
вообще выведено за произ­
водственную сферу, это ти­
пичное «место жительства» 
людей, немалое число кото­
рых, к тому же, достигнув 
пенсионного возраста, пре­
бывает на заслуженном от­
дыхе. Но проблемы, решае­
мые в спектакле, отнюдь не 
отнесешь к разряду мало­
важных. Заботы и тревоги 
большого мира по-прежнему 
не покидают и Лукию 
(Н. Упгант), и . ее подружек 
Степаниду (Р. Балашова) и 
Оксану (В. Савельева), А 
сверх того их, людей стар­
шего Поколения, волнует еще 
и то, как будет строить 
свою жизнь молодежь, нак 
воспринимает нх завет бе­
режного и ответственного 
отношения к выстраданным 
старшими великим нравст­
венным ценностям,

В русле поисков той су­
ти, какая делает жизнь че-' 
лоьека полнокровной и зна­
чительной, находитсяя: о5- 
цащенне театра и русской и

зарубежной классике. Имен­
но таким видится спектакль, 
пОставлеііный по горьковской 
пьесе «Дети солнца». Здесь 
также речь идет о том, что 
поможет н что мешает че­
ловеку почувствовать себя 
активной, социально значи­
тельной личностью, н так­
же в центр внимания ста­
вится сознание и воля геро­
ев. Современное звучание 
давней пьесе придает уме­
ние постановщиков я испол­
нителей 'раскрыть смысл 
жизни как деяние, как твор­
чество во имя высокой це-

' лн.
Театр приятно удивляет 

богатством режиссуры. Ее 
возглавляет, конечно, Игорь 
Горбачей, художник боль­
шого таланта н разнообраз­
ного мастерства* Но если су­
дить по постановкам, пока­
занным в Воронеже, неволь­

н о  думаешь о том, что те­
атр свободен от злого, и, к 
сожалению, живучего поро­
ка, именуемого диктатом, 
когда почерк иного главы 
творческого коллектива ро­
ковым образом проступает 
ко всех постановках Театра. 
Здесь видится другое.

Пушкинцы, иного сделав­
шие для становления рус-, 
ского и советского театраль­
ного искусства, последова­
тельно исповедуют эстетиче­
ский принцип, высказанный 
.езде Н. Г. Чернышевским: 
прекрасное есть жнйнь. Для 
ах режиссерских и оформи­
тельских решений показа­

тельны нестандартные ходы, 
смелое использование эф­
фектов машинерин. Но глав­
ным для театра остается че­
ловек с его всегда загадоч­
ным н тонко организован­
ным внутренним миром, пе­
реход из одного душевного 
состояния в другое, ступе­
ни утверждения личности.

Нынё многие драматиче­
ские театры идут по пути 
ломки жанровых границ, 
неуемного заимствования изо­
бразительных средств у му­
зыки, хореографии, кинема­
тографа и т. д. За этой пест­
ротой красок нередко кроет­
ся недоверие к зрителю, 
стремление во что бы го 
ни стало «развлечь» его, 
столь же нередко — отсут­
ствие повода и основания 
для серьезного разговора. 
Пушкинцы тоже не нзбежа-' 
ли соблазна новаций. По 
счастью, однако, они не за­
бывают о драгоценном чув­
стве меры. Поэтому1 их спек­
такли, даже самые замыс­
ловатые, отличаются цель­
ностью стиля, идейной це- 
леустремленностыо.

Говоря об эстетике теат­
ра, трудно удержаться от 
тогА, чтобы не подчеркнуть 
значение бытовой детали в 
игре актёров, в сценогра­
фии. Это не нарочитое «за- , 
вемление» действующих лиц. 
а нечто иное, прежде всего 
стремление к точности. Об­
раз материального бы^а, пе­
реданный верно ОТОбОЯН»,-»- "

ными деталями, возвышает­
ся на сцене до образа чело­
веческого бытия. Театр тем 
самым воссоздает времен­
ную, национальную, про­
фессиональную и иную ат- • 
мосферу действия, всегда 
конкретную, всегда опреде­
ленную.

Нечастое отступление от 
этого принципа мы видим в 
спектакле «Моя любовь, 
Электра». В основе егіек- 
гаьля лежит стилизованная 
гюд древнегреческую, драму 
пьеса современного венгер­
ского писатедя. Спектакль во 
многом лишается убедитель­
ности из-за того, что. дейст­
вие его проходит в- Подчерк­
нуто условной обстановке, 
а актеры играют в столь ж е ' 
подчеркнуто условной- майе- 
ре. В результате мы .слы­
шим более или менее инте­
ресно высказанные мысли, 
но, увы, не загораемся те­
ми страстями, о кацих идет 
речь на сцене. - '

Театр явно не гонится 
за занимательностью поста­
новок, он безбояэнёйнб за­
держивает взгляд на пред­
метах важных, но но забав­
ных. В ѳТОм отношении он 
в чем-то уступает другим 
театрам. Но в уманив : рас­
крыть человеческую дУшу. 
пробудить в зрителе глубб-" 
кие. раздумья он не уступа­
ет ийкому. . Г•

•' п в .’ ПОДКОПАЕВ/

МУНД 
г, Вороній


