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СОВЕТСКАЯ РОССИЯ

__Р а з н ы е  л и к и  л ю б в и
_______________________ ______ ________ Гастроли в Москве Ленинградского академического театра имени А. С. Пушкина -Ленинградскому академиче­скому театру драмы имениA. С. Пушкина — 225 лет. Сколь­ко раз за эти столетия театр пе­реживал взлеты, сколько раз расцветал и «опадал»...Вот и сейчас театр пережива­ет не лучшие свои времена/ За последнее время он потерял це­лую плеяду мастеров, составляю­щих основную гордость труппы.Попробуем, же разобраться в объективно заданной нам ре­альности —  спектаклях ленин­градцев... «Элегия» П. Павлов­ского» ’ «Моя любовь Электра» Л . Дюрко, «Живи и помни»B. Распутина, «Дети солнца» М. Горького...Главное достоинство гаст­ролей ’ —  последовательно со­ставленный репертуар. Это спектакли о разных, всегда пре­дельных ликах любви, об экст­ремальных ситуациях ,и «экст­ремальных» людях. Но какие же онц разные... А / . ;Пьеса П, Павловского, хорошо знакомая москвичам, прошла по многим сценам и напом­

нила о себе в столице в ка­нун грядущего года Тургенева. Эта пьеса о сложных, порой драматических отношениях пи­сателя Ивана Сергеевича Тур­генева (В. Фрейндлих) и акт­рисы Марии Савиной (В. Па­нина), выбравшей для сво­его бенефиса «нетеатральную» драму «Месяц в деревне». Пье­са о '.двух больших художниках, навеянная письмами и встреча­ми. Пьеса о трагических колли­зиях общения мятущейся, ищу­щей себя - молодежи с неисчер­паемой и , По-прежнему беспо­койной старостью. Пьеса об ис­каниях идеальной любви и иде­альных отношений.Художник Данил Лидер в ис­тинном соавторстве с режиссе­ром нашел очень яркое, зрелищ­ное решение спектакля. Пьеса начинается с бенефиса М. Са­пиной, когда дождь цветов — белых роз — осыпает актрису. Усеянный бутафорскими: цвета­ми пол таким и остается до финала. Розы, распустив­шись, зацветут в руках геооов

письмами друг к другу- Горя­щие прожектора, прочертив в пространстве сцены множество прихотливых линий, не успо­коятся на этом. Они не раз вме­шаются в действие. Их увенча­ют венками из белых бумажных роз, превратив в садовую ал­лею, зазвучавшую вполне иро­нично в этом серьезном мире внутренних страстей. А под за­навес разыгравшиеся фонари прочертят по сцене хороводный прощальный круг в память не-, исполнимости идеала. Отсюда грустная элегическая интона­ция, определившая жанр и на­звание.Пьеса, сосредоточившись на нюансах, поворотах, мгновени­ях и мигах движения человечес­ких душ, очёнь трудна для те­атра, сложна, но интересна для акФеров и нуждается не только во внутренней организации, но и в зрелищно выразительной пода­че. Да и сам порыв к идеалу, поиск его — это не покой, а именно движение... .- Пьеса Лассло Днзрко «Моя лю­

бовь Электра» построена на прямо противоположных драма­тургических эаконах. Она остро- действенна и яркосюжетна. Эта пьеса-спор основана на извест­ном мифе о кровавом воцарении Эгнста ценой убийства прежне­го властелина. Здесь властвует любовь Клитемнестры (И. Возне­сенская), к Эгисту (Н .і Мортон).Миролюбие Ореста сталкива­ется с непреклонностью Элект­ры. Итак, спор' идей, полифония мнений. Художник (дипломник ЛГИТМИКа Е. Ельчин) макси­мально освобождает сцену — лишь белая материя, изящно стилизованная под колонны храма, да маски и скульптуры чудищ, цдолов ненавязчиво для трагического пространства при: сутствуют на сцене... Подмост­ки очищены для трагедии, ио их заполнило не действие, а трагическое Слово, став полно­властным хозяином пространст­ва. .. Подзаголовок к инсценировке известной распутинской нове-

1 сти «Живи и помни» гласит: народная драма... К сожалению, народна она> лишь количеством лиц на сцене. Современная тра­гедия Валентина Распутина — о трагедии духа, сумевшего пре­возмочь реальные катаклизмы жизни... Речь идет о любви На­стены к мужу Андрею Гуськову, сбежавшему с фронта и скрыв­шемуся от сельчан. О трагедии обреченной на смерть любви, жаждавшей самовыражения и венда в ребенке. О любви — и людской молве, разрушающей любовь...Высокие метания духа, траги­ческая история любви превра­щены театром в выписанную бытовую мелодраму. Картинно воздетые вверх руки, пышнова- то произнесенные слова. Траге­д ій  формируется голосом. Еди­ное по накалу страстей произ­ведение: окапалось разбитым здесь на жанровые зарисовки, на эпизоды, мгновенно скопи­рованные с жизни. Театр явно не находит единой» поэтического

ключа, сценического эквивалента высокой прозе.,.Пьеса М. Горького «Дети солнца» — об «экстремальном» характере, ученом Протасове, абсолютно небытовом, не мыслящем себя и на мгновение за пределами науки. И женйв- шемся-то, кажется, только для того, чтобы это не мешало ему работать, Вот уж поистине од­на, но пламенная страсть сжига­ет человека. Он максималист. Окружение его — многоголосие и разнообразие жизни, вырази­тельные типажи и яркие типы. Вот у ж  где "Простор был для жанрово-зарисовочного вообра­жения (так неудачно' применен­ного в распутинском спектакле). Если бы... Если бы-все играли на главного героя, не . превращая свои находки в самодельную демонстрацию себя. Но, увы, в спектакле не оказалось единого ансамбля, •• • .«*.;• 'Из общей взвинченной атм:о- сфе’р'ы выделяется, как и 'долж­но быть, Протасов (И. Гор­

бачев). Выделяется свб$(’ отрешенностью от суеты я участием в напыщенной жизни; спектакля. Правда, иногда и ой попадает под общий не слишком удачный и точный тонус сцени­ческого действия. И тогда отре»- шейный, неуклюжий, і кахоЙ-ѵб; нездешний Протасов оказываем­ся вдруг не самим собой.В целом спектакли Ленин# градских гостей оставляю* двойственное, противоречиво^ впечатление. Порадовала пртц,. ципиальная драматургическая^ позиция театра в спектаклях^ привезенных в Москву. Здее® есть своя определенная граиш дакская точка зрения, взгляд ней личность и на ее место в общей] стве... - . ’ЦТем не менее в р еж и ссур у это не всегда'Ийходит свое отИ ражение; Затруднительно былрі проследить единую творческую  линию, определить эстетические! пристрастия. . .
• в. КЛИМОВ.


