
Театральное обозрение С л О В О,
действие, позиция
Совсем недавно прославлен­

ная мхатовская сцена принима­
ла гостей —  Ленинградский те­
атр драмы имени. А,_С. Пушки­
на. Известный коллектив при­
вез на суд москвичей шесть ра­
бот. И в том, что половина спек­
таклей из этого числа —  на со­
временную тему, есть глубокий 
смысл. Он заключен в установ­
ке театра: поиске героев нашего 
времени, стремлении обнару­
жить свое понимание нравствен­
ных ценностей таких людей.

Еще эти гастроли можно в че- 
котором смысле назвать итого­
выми, ведь в нынешнем году 
старейшему советскому театру 
исполняется 225 лет, А его при­
езд в столицу накануне большо­
го праздника, шестидесятилет­
него юбилея нашего государст­
ва, придавал гастролям особое 
значение. Театр словно бы фик­
сировал ту точку развития на 
своем долгом пути в искусстве, 
от которой он, наверное, пове­
дет отсчет дальнейшей жизни. 
И хотя творческий процесс, 
стремление обнаружить сцени­
ческий идеал непрерывны, эти 
шесть спектаклей все же дают 
право судить как о многих яр­
ких обретениях, так и некото­
рых просчетах коллектива, ибо 
они непременно сопровождают 
целеустремленность всякого по­
иска.

Три современных героя —  
доктор Крымов, коммунист Ре­
мез, простая деревенская жен­
щина Настена. Вот они, те лю­
ди, чей нравственный облик, си­
ла и неординарность характеров 
в полной мере стремится вос­
создать театр, обнаружить в них 
духовный потенциал нашего об­
щества. И  все же первые два 
героя стоят на особом месте. Во- 
первых, потому, что исполни­
тель главных ролей в спектак­
лях «Пока бьется сердце» (по 
сценарию Д. Храбровицкого) и 
«Предел возможного» (по рома­
ну И. Герасимова) —  большой 
мастер сцены,, художественный 
руководитель театра И. Горба­
чев. Но еще и потому, что по­
становщик обоих спектаклей —  
тоже И . Горбачев. А  факт этот 
не столь уж незначителен для 
самих сценических образов на­
ших современников, трактовка и 
исполнение которых, как кровь 
от крови, плоть от плоти, зави­
сят от всей ткани спектакля, от 
сценического прочтения драма­
тургии.

Остается только удивляться 
мастерству актера и режиссера 
И. Горбачева, сумевшего в спек­
такле «Пока бьется сердце» из­
влечь из драматургического ма­
териала самую суть своего ге­
роя, потому что во многом сце­
нарий мелодраматичен. Особен­
но ощущается это в сквозной и 
притом главной линии —  во 
взаимоотношениях блестящего 
хирурга Крымова и его пациент­
ки, ставшей потом близкой, лю­
бимой женщиной, —  поэтессы 
Майи.

Мелодрама и публицистика —  
вещи, казалось бы, несовмести­
мые. Но здесь мелодрама оста­
лась в сценарии. Публицистика 
родилась на сцене. Она не в 
громкости слое, не в деклараци­
ях: в открытой боли актера и 
человека за судьбу другого. Она 
в тихих, проникновенных моно­
логах Крымова —  Горбачева, 
обращенных в зал, в том душев­
ном напряжении, что не оставля­
ет актера на протяжении всего 
спектакля и передается нам, 
зрителям, глубоко благодарным 
за высокий урок нравственности.

И, думается, не родилось бы 
это ощущение, если бы Горба­
чев-режиссер не обнаружил, не 
нашел его в общем решении по­
становки. Мысль, боль героя про­

низывает весь спектакль, делает 
каждую сцену подчиненной од­
ной задаче, А она в том, что ис­
тория любви хирурга Крымова 
как бы выносится одновремен­
н о  на суд и зрителей, и самих 
участников спектакля, Своеоб­
разный «хор», массовка из лю­
дей в белых халатах —  то ли 
студентов, то ли уже врачей, —  
заполняющих на протяжении 
всего спектакля многоступенча­
тую, вверх, аудиторию, а может, 
и операционную, чутко реагиру­
ет на все, что происходит на 
сцене.

Столь подробно остановиться 
на атом спектакле необходимо 
не для того, чтобы оспорить 
ставшее традиционным мнение 
о театре имени А. С. Пушкина, 
как актерском. Благодарная па­
мять зрителя никогда не забу­
дет славных имен: Н. Черкасо­
ва, А. Борисова, Ю. Толубеева, 
В. Меркурьева, актерская судь­
ба которых во многом поддер­
жала это издавна утвердившее­
ся суждение. Да и нынешние 
гастроли продемонстрировали 
прекрасное мастерство как 
«среднего» актерского поколе­
ния, составляющего на сегод­
няшний день основу театра, —  
того же И , Горбачева, Н . Ма­
маевой, А. Соколова, В. Велья­
миновой, Г. Карелиной, Р. Бала­
шовой, Л. Горбачевой, так и бо­
лев молодого —  Л. Чурсиной, 
В. Паниной, М . Кузнецовой, по­
корили нас и старейшины кол­
лектива —  К. Адашевский, 
Б. Фрейндлих.

Столь пристально взглянуть на 
режиссерскую практику как 
И. Горбачева, так и постановщи­
ков других спектаклей необхо­
димо во имя все той же мысли 
о современном сценическом ге­
рое, которого открывает театр. 
Оттого необходимо, что такое 
уж это искусство —  театраль­
ное, где и актер, и режиссер 
объединены одним общим де­
лом —  спектаклем. Они вместе 
создают героя, утверждают об­
щее понимание его личностной 
ценности. Но если театр «актер­
ский», значит ли это, что ре­
жиссура на втором плане? «По­
ка бьется сердце» и «Предел 
возможного» всем успехом сво­
им  отрицают згу мысль, хотя 
как хирург Крымов, так и ком­
мунист Ремез полновластно ца­
рят на сцене. Ремез Горбаче­
ва —  сильный характером, лич­
ность, рожденная суровым вре­
менем войны, когда ценой пре­
дельных возможностей народ 
наш шел к победе. Характер по­
истине русский, широкий, непре­
клонный, он из тех, на ком 
«мир держится», —  тот положи­
тельный герой, о котором так 
часто мечтают сегодня театры.

И  опять-таки Ремеза нам во 
многом помогает увидеть ре­
жиссер, потому что спектакль 
отличает цельность формы, яр­
кость постановочного решения. 
Единая сценическая конструк­
ция, широкой полосой взмываю­
щая колосниками, становится по 
мере необходимости то взлет­
ной полосой, то цехом завода, 
то интерьером квартиры, но при 
<зтом всегда несет в себе один 
важный символ —  дороги, не­
престанности движения вперед, 
бесконечности нашего пути.

Тон спектакля, может быть, 
излишне приподнят, но сделано 
это во имя все той же публи­
цистичности, высокой духовной 
атмосферы, которая его прони­
зывает,

К  сожалению, зтой страстнос­
ти и глубины постижения чело­
веческих характеров оказался 
лишенным спектакль по повести 
В. Распутина «Живи и помни» 
(постановщик С, Илюхин).

Сюжет повести хорошо извес­

тен: в годы войны в одной си­
бирской деревне, все мужики 
из которой ушли защищать Ро­
дину, тайно объявился муж Нас­
тены —  Андрей. Он дезертира 
скрывается от правосудия. Нас­
тена тайком ходит к Нв- 
■му, мучительно переживая 
духовную слабость мужа. Му­
чительно ищет она выход из 
этой трагической ситуации. Но 
выхода нет, потому что преда­
тельство есть предательство.

Но как авторский замысел ока­
зался далек от своего сценичес­
кого воплощения! Условная ме­
тафоричность, привнесенная в 
сугубо реалистическое повест­
вование, всевозможные атрибу­
ты «знакового» зрелища смести­
ли акценты происходящего. 
Трактовка образа Андрея (А. 
Анисимов), вызывающего у  зри­
телей только одно чувство —- 
жалость, идет вразрез с автор­
ской мыслью. И уход Настены 
(Г. Кулиш), ожидающей ребен­
ка из жизни —  высокий нрав­
ственный выбор, очищение сво­
ей, да и Андрея души оказался 
подмененным в спектакле слу­
чайной гибелью.

Но тем и прекрасен театр, 
что, усомнившись в его правоте 
однажды, в следующий вечер 
вы снова обретаете веру, полу­
чаете истинное наслаждение от 
мастерства актеров, их вдохно­
вения, от глубины раскрытия ду­
ши человеческой. Так было на 
«Элегии» (пьеса П. Павловско­
го), где весь вечер зрители бы­
ли словно бы наедине с Иваном 
Сергеевичем Тургеневым (Б. 
Фрейндлих) и прекрасной акт­
рисой Марией Гавриловной Са­
виной (В. Панина). Т ак  было и 
на «Детях солнца» М . Горького 
(постановка А. Сагальчика), и 
спектакле «Моя любовь Элект­
ра» (режиссер В. Рубанов) по 
пьесе венгерского драматурга 
Л. Дюрко, интересно переведен­
ной К. Рождественской. И  урок 
этих театральных вечеров в том, 
что они лишний раз подтверж­
дают: актерский театр никогда 
не вступает в противоречие <С' 
умной, ясной режиссерской 
мыслью, он лишь способствует 
ее более яркому , и активному 
проявлению. ■

В «Детях солнца» —  спектак­
ле сугубо реалистическом, ярко 
бытовом хотелось бы особо от­
метить два образа. Протасов 
И. Горбачева —  своего рода «че- 
лоаек-слепец», благодушный, 
безвольный, ленивый душой, не­
смотря на свою занятость нау­
кой. которая, кстати, отдает ско­
рее схоластикой. Его на­
зывают «младенцем», и дей­
ствительно, в этом груз­
ном мужчине живет боль­
шой ребенок, неспособный до 
конца своих дней постичь. всю 
сложность и  противоречивость 
реальной действительности. А 
рядом с ним Лиза —  Л, Чурси-. 
на, не больная, не безумная, ка­
кой представляют ее себе окру­
жающие. Эта Лиза —  ясновидя­
щая, умная, тонкая, и в чем-то 
пророк, И тогда еще сильнее 
начинает звучать в спектакле 
горьковская мысль о том, что 
никогда эти «дети солнца» не 
поймут тех и не будут понятны 
теми, кто просто ходит по греш­
ной земле, составляя ее опору 
и силу. И в современной фило­
софской притче «Любовь моя 
Электра», героями которой вы­
ступают персонажи мифов 
Древней Греции, театр привле­
кает прежде всего реальная, зем­
ная жизнь, богатая оттенками 
всех человеческих чувств.

Та самая жизнь, что рождает 
все новых и новых героев Теат­
ра имени А. С. Пушкина.

Т. ГЛИНКА.
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