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Г"1 РИЕЗД Ленинградского театра
• • драмы имени А. С. Пушкина 

в Москву всегда вызывает повы­
шенный интерес. У него в столице 
много поклонников, приверженцев 
искусства того типа, которому сле­
дует этот театр. Время, естествен­
но, вносит перемены в его работу. 
Но основа его искусства, то, что 
определяет своеобразие творческо­
го лица театра, что проверено мно­
голетним опытом и не раз доказа­
ло свою жизнестойкость, необхо­
димость людям, — это свято, это 
мудро, заботливо берегут. От по­
коления к поколению его деятелей 
переходит богатство традиции 
Пушкинского театра, бывшего 
Александрийского, — первой рос­
сийской профессиональной драма­
тической сцены, в прошлом году 
отметившей свое 225-летие.

Если прибегнуть к бытующей ны­
не классификации, Ленинградский 
имени Пушкина г— «театр актер­
ский». Здесь всегда умели «кол­
лекционировать» таланты, своеоб­
разные актерские индивидуально­
сти, чьи имена нередко превраща- 

: лись в строки истории русского 
• театра, становились легендарными. 
Это не значит, что в Пушкинском 
пренебрегают режиссурой. Нет. Но 
наибольшего добивается, как пра­
вило, тот постановщик, который 
умело пользуется исконной силой 
этого’ театра, воплощает 'свои .заг-• 
мыслы .прежде всего и главным об­
разом через искусство актера,- его 
способность создавать живой, пол­
нокровный человеческий характер.
И это не просто творческий прин­
цип — это, если хотите, идейно­
нравственная позиция театра, вы­
ражение повышенного внимания к 
человеку как главной ценности 
жизни, к его неповторимому духов­
ному миру, это способ влияния на 
ум и чувство зрителя, формирова­
ния его гражданской позиции.

Шесть спектаклей вошло в гаст­
рольную афишу театра. Примеча­
тельно, что четыре из них — про­
изведения современных советских 
авторов, в трех действуют наши 
современники, в двух предприни­
мается попытка решить одну из 
актуальных и труднейших эстети­
ческих задач — создание образа 
положительного героя современно­
сти. И «Пока бьется сердце» 
Д. Храбровицкого, и «Предел воз­
можного» И. Герасимова — резуль­
тат определенной репертуарной по­
литики, продолжение той принци­
пиальной линии, заметными вехами 
которой были спектакли «Все оста­
ется людям», «Семья Журбиных», 
«Дело, которому ты служишь»...

Хотя ранее, по тому или иному 
поводу, «Пока бьется сердце» и 
«Предел возможного» уже показы­
вались в Москве, хотя драматурги­
ческие просчеты обоих произведе­
нии очевидны — это и кинемато­
графическая многоэпизодность, и 
отрывочность отдельных сцен, из­
лишне большое количество дейст­
вующих лиц, не каждого из кото­
рых автору и театру удалось на­
делить достаточно емкой, примет­
ной характеристикой, — все-таки 
спектакли эти и теперь пользова­
лись широким зрительским внима­
нием. Привлекал прежде, всего их 
центральный образ, герой в полном 
смысле этого слова, личность круп­
ная, незаурядная, лучшие черты 
которой определяют исторически 
неповторимый облик нашей жизни, 
выражают ее пафос, созидатель­
ную энергию. Верный себе, театр 
«подает» его с некоторой припод­
нятостью, романтическим вдохно­
вением.

Оба спектакля — режиссерские 
работы художественного руководи­
теля театра И. Горбачева, он же 
исполняет в них главные роли, 
типизируя в образах хирурга Кры­
мова («Пока бьется сердце») и ди­
ректора завода Ремеза («Предел

возможного») — при всем: их ин­
дивидуальном своеобразии — черты 
человека, все силы, всю свою 
жизнь отдающего людям.

Именно эти характеры, их судьбы 
сообщают многоэпизодным, много­
фигурным спектаклям внутреннее 
единство, художественную це­
лостность. Особенно важно это в 
«Пределе возможного» — спек­
такле, стремительно летящем через 
пространство и время. Жизнь стра­
ны почти за сорок лет — с 1941 по 
1978-ой — проходит перед нами. 
Инсценировка А. Соколова по од­
ноименному роману И. Герасимова 
совмещает ретроспекцию с собы­
тиями сиюминутно происходящими, 
мотивы производственные и личные, 
интимную лирику и публицистиче­

ский накал... Свободно, непринуж­
денно чувствует себя И. Горбачев в 
этой пестрой, прихотливо перемен­
чивой сценической среде, крепко 
держит в своих руках нить дейст­
вия. Но не забывает при этом и о 
сложности натуры своего героя.

Прежде чем познакомиться с ге­
роем Горбачева непосредственно, 
мы услышим несколько контрастных 
мнений о нем. Но вот он сам вы­
ходит на сцену, и уже трудно от­
делаться от власти обаяния этого 
сильного, волевого, умного, му­
жественно относящегося к своим 
злоключениям человека, который 
превыше всего в своей жизни ста­
вит долг и для которого нет ничего 
важнее ответственности коммуни­
ста перед страной, перед народом.

Характер будет развиваться ло 
ходу спектакля, в Ремезе откроет­
ся привлекательное умение отказы­
ваться от старого, постоянно дви­
гаться вперед, обнаружатся другие, 
иногда и не идеальные черты. Суть 
характера останется неизменной. 
Она обнаружится со свойственной 
натуре героя определенностью уже 
в начальных, самых драматичных 
«военных» эпизодах спектакля, 
когда в страстном, взволнованном 
и требовательном обращении к ра­
бочим директор завода Ремез при­
зовет трудиться на нужды фронта, 
превосходя предел возможного, и 
сам первым подаст в этом пример.

У героя И. Горбачева кровная 
связь с командирами производства 
периода первых пятилеток^ с тем 
же Григорием Гаем из «Темпа» Н. 
Погодина. Но он актуален и в наши 
дни, когда не только созидательный 
труд страны, но и вся сложная, 
напряженная современная дейст­
вительность нередко ставят чело­
века перед необходимостью превы­
сить «предел возможного».

Другие спектакли гастрольной 
афиши пушкинцев — работы разных 
постановщиков. Во многом непохо­
жие друг на друга и неравнознач­
ные по уровню режиссерского ма­
стерства. Есть здесь дипломная по­
становка В. Рубанова «Моя любовь 
Электра» Л, Дюрко — спектакль,

строго выдержанный в ключе 
своеобразной стилистики, близкой 
театру публицистическому, поэти­
чески обобщенному. В спектакле 
«Живи и помни» В. Распутина, по­
ставленном другим молодым режис­
сером — С. Илюхиным, где откро­
венная условность сочетается с 
достоверными бытовыми характе­
ристиками, художественной целост­
ности добиться не удалось. Незат­
ронутыми остались психологические 
глубины образов, невыстроенным— 
развитие персонажей, что сгладило 
драматизм характеров и судеб.

Интересной представляется по­
пытка режиссера А. Сагальчика в 
своей постановке «Детей солнца» 
Горького публицистически заост­
рить проблему роли интеллигенции 
в общественной жизни. Беспокоив­
шая драматурга оторванность ин­
теллигенции от народа полемически 
доводится до степени ее полной 
изолированности от окружающей 
действительности, замкнутости в 
тесном, душном мирке наедине со 
своими, в общем-то суетными, мел­
кими, подчас смешными заботами, 
беспочвенными мечтами. Но в пре­
творении своего замысла режиссе­
ром где-то была перейдена грань 
меры — в спектакле ощутима обед- 
ненность сложного мира горьков­
ской пьесы.

Все же и в этих спектаклях, да­
же ЪЪбе^ТфёчнЫх лрёййй&ёрйси,

жде всего созданный Л. Чурсиной 
трагический образ Лизы, живущей 
словно с обнаженными нервами, 
остро сознающей неблагополучие 
бытия; это озлобленный и несчаст­
ный, жалко паясничающий Чепур- 
ной — А. Волгин. В спектакле «Моя 
любовь Электра» — это сама Элек­
тра В. Паниной, в «живи и помни» 
— Михеич Г. Колосова. Как не ска­
зать тут и о Бурцеве — К. Адашев- 
ском, Секретарше — Н. Мамаевой, 
Ковшове — А. Соколове в «Пока 
бьется сердце»...

Велика власть актерского талан­
та над умами и сердцами зрителей. 
Это прекрасно использовал режис­
сер И. Ольшвангер в спектакле 
«Элегия» — постановке пьесы 
П. Павловского по письмам И. С. 
Тургенева и М. Г. Савиной. «Эле­
гия»—спектакль—исследование ду­
ховной жизни человека, вдумчивый 
и тонкий анализ сложнейших чело­
веческих взаимосвязей. И именно 
благодаря такому режиссерскому, 
актерскому подходу к драматургии, 
камерной, бесхитростной по форме 
пьесе, где всего два действующих 
лица — великий русский писатель 
Тургенев и «первая актриса» Алек­
сандрийского театра Савина, — где 
внимание сосредоточено на их лич­
ных отношениях, спектакль обрел 
масштабность, большую этическую 
значшчость, словно бы органное, 
полифоническое звучание.

Как точны тут облик, взгляд, ин­
тонации, пластика Б. Фрейндлиха, 
создавшего безусловно убеждаю- 
щий-образ Тургенева. В. Паниной 
удалось оттенить в Савиной глав­
ное — то, что делало ее для Тур­
генева воплощением России, света 
и воздуха Родины, без которых он 
задыхался на чужбине, живя во 
Франции, как он говорил, «на кра­
ешке чужого гнезда»...

Гастроли в Москве ответственны 
для любого театра, даже если это 
театр такой маститый, заслужен­
ный, как Ленинградский имени 
А. С. Пушкина. Они помогают яснее 
увидеть свои сильные и слабые сто­
роны, глубже осознать подлинную 
значимость своих достижений, свои 
насущные проблемы. Помогают дви­
жению в завтра.

Галина ДАНИЛОВА, 
кандидат искусствоведения.

На снимке: Л. Чурсина в спек­
такле «Дети солнца».


