
срн СОВЕТСКАЯ КУБАНЬ'

• Т 'В А ІР ' товдарлим  без 
'  постоянного «Движения

>перед, кек живой организм 
юмыелим без воздуха. За­
держка. дыхания равносильна 
гибели, 'остановка в движении 

рутине, Степень художе­
ственности в искусстве театра 
че бывает величиной постоян­
ной, Каждый новый спектакль
— это всегда очередное испы­
тание на жизненность. ѴГ даже 
самое славное прошлое не 
может служить «индульгенци­
ей»' в настоящем и будущем.

Вне зтих’истин трудно понять 
и верно оценить гастрольные 
выступления Ленинградского 
академического театра драмы 
имени А, С. Пушкина.

Ленинградцы приехали в 
Краснодар с обширной репер­
туарной афишей. И хотя со­
ставляющие ее названия почти 
идентичны по жанровому при­
знаку (все пьесы преимуще­
ственно драмы), бросается в 
глаза их стилевая неповторяѳ- 
мОстьі драмы народная и ро-, 
мантическая, психологическая и 
публицистическая, драма в сти­
хах и драма в письмах.., Девять 
произведений из четырнадцати 
принадлежат перу современ­
ных советских писателей. Еще 
два написаны современными 
авторами социалистических 
стран. Три другие классики: 
Чехов, Горький, Карло Гоцци.

Среди постановок есть спек­
такли-ветераны, идущие на 
сцена театра более десяти лет, 
спектакли помоложе, но тоже 
со стажем, и, наконец, спек­
такли —- их' большинство, — 
родившиеся совсем недавно. 
Многие постановки разнятся 
между собой по творческому 
методу, поэтике, сумме выра­
зительных средств. Это и не 
удивительно, если учесть, что 
театр показал работы восьми 
режиссеров и. восьми сцено­
графов,

Даже, по этим внешним при­
знаком видно, что сегодняшнее 
творческое состояние коллек­
тива не поддается однознач­
ным оценкам.' Видимо, наша’

Заметки о спектаклях Ленинградского академического театра драмы имени А. С. Пушкина
задача будет состоять ж том, 
чтобы из пестрой картины ху­
дожественных впечатлений вы­
делить моменты,-в наибольшей 
степени отражающие тот самый 
процесс поступательного дви­
жения, без которого нет ис­
кусства. . . . '• ' • •

Когда-то Немирович-Данчен­
ко говорил о «трех волнах», 
создающих спектакль, —• соци­
альной, жизненной и театраль­
ной. С точки зрения гармони­
ческого соединения всех трех 
начал мы бы выделили, как 
наиболее характерный, спек­
такль «Пока бьется сердце», 
поставленный художественным 
руководителем театра И. Гор­
бачевым по пьесе Д. Хрэбро- 
вицкого.

«Социальная волна» поста­
новки обеспечивается пульси­
рующей на протяжении всего 
действия мыслью большой об­
щественной значимости и нрав­
ственной силы. Переплетая 
проблемы узко медицинские с 
духовно-интимными человече­
скими проявлениями, театр 
приводит ’ зрителей к выводу, 
что физическое здоровье чело­
века в гораздо большей степе­
ни зависит от духовного здо­
ровья его самого и общества 
в целом, чем от достижений 
медицины. Сердечная недо­
статочность, утверждает спек­
такль, — это почти всегда ре­
зультат недостатка сердечно­
сти.

«Жизненная волна» идет от 
психологической глубины и 
точности взаимоотношений и 
от достоверности всей медико­
производственной стихии по­
становки. Редко приходится 
видеть на сцене такое без­
упречное владение профессио­
нальными навыками в изобра­

жаемой сфере человеческой 
деятельности, такое глубокое 
проникновение в конкретность 
происходящего, такой тща­
тельный отбор специфических 
деталей. . <

Но жизненная природа спек­
такля выявляется в первую 
очередь в прочтении отдель­
ных человеческих характеров. 
Не всем исполнителям достал­
ся равноценный по емкости 
ролевой материал, и не все те, 
кому он все же достался,' су­
мели им должным образом 
распорядиться. Однако лучшие 
актерские работы отмечены 
правдой чувств, многознач­
ностью и мо'щным зарядом об­
щественного темперамента. 
Это, прежде всего, талантли­
вый ученый Крымов, которого 
играет Горбачев, мудрый ста­
рик Бурцев (здесь равно хоро­
ши оба исполнителя — К. Ада- 
шевский и Р. Лебедев) и моло­
дой одаренный прагматик Чу­
маков (А. Волгин).

И, наконец, «волна театраль­
ная» Складывается из вырази­
тельного зрительного образа и 
ряда подчеркнуто условных, 
зрелищно эффектных поста­
новочных приемов. Художник 
Д. Лидер нашел такое архитек­
турное решение сценического 
пространства, в котором со­
единились обнаженная функ­
циональность, «работающая» 
на производственную атмосфе­
ру спектакля, и аллегорический 
взгляд на вещи, придающий 
конкретным сюжетным столк­
новениям характер всечелове­
ческого конфликта.

Зрелищная сторона этой по-- 
становки, щедрое привлечение 
свежих специфически театраль­
ных выразительных средств 
представляются особенно сим­

птоматичными. Идейность и і 
высокая мера жизненной до­
стоверности всегда были ос­
новным оружием в творческом 
арсенале Пушкинцев, А броская 
театральная форма почему-то 
считалась чуждой эстетике те­
атра. Однако время доказало 
ошибочность такой установки. 
И сегодня в творчестве кол­
лектива отчетливо; заметен 
процесс «театрализации теат­
ра».

Это прослеживается и в та­
лантливой попытке і молодого 
режиссера Н, Шеймо и моло­
дого художника И. Череднико- 
вой в союзе с молодыми арти­
стами возродить на -сцене бур­
лящую стихию народного кар­
навале («Зеленая; птичка» 
К. Гоцци). Можно,; конечно, 
упрекать постановщика в не­
которой необузданности фан­
тазии, в перегруженности трю­
ковыми приемами, эамутняю- 
щими философский смысл 
происходящего. Но весь этот 
смелый эксперимент, стремле­
ние передать духовную рас­
крепощенность свободного че­
ловека через буйство красок, 
через новые пластические воз­
можности актера заслуживает 
самых добрых слов.

О-ЫСОКОЙ МЕРОЙ под- 
линной театральности в 

сочетании со сложной жанро­
вой природой народной драмы 
отмечен спектакль «Ивушка не­
плакучая» по роману М. Алек­
сеева (режиссер И.. Ольшван- 
гер, художник - М. Китаев), о 
котором подробно рассказано 
в номере «Советской Кубани» 
от 12 сентября. В еще большей 
степени чувство зрелищности 
проявилось в другой работе 
Ольшвангера — «Элегии» по 
пьесе П. Павловского, для ко­

торой он вместе с художником 
Д. Лидером нашел утонченное, 
элегантное постановочное ре­
шение. Это спектакль о двух 
больших художниках — Иване 
Сергеевиче Тургеневе и Марии 
Гавриловне Савиной, великом 
русском писателе и юной та­
лантливой актрисе, восходящей 
звезде Александринской сце­
ны, об их встречах и перепи­
ске, о вспыхнувшем нежданно 
чувстве, принесшем и радость, 
и душевную боль.

Оба исполнителя — ветеран 
театра, один из его талантли­
вейших мастеров Б. Фрейндлих 
и молодая актриса В. Пани­
на— чувствуют себя легко и 
удобно в подчеркнуто теат­
ральном микроклимате спек­
такля. Его условные приемы 
не затушевывают, а, напротив, 
подчеркивают «душевный реа­
лизм» их исполнительской ма­
неры. Лучшие сцены Фрейнд­
лиха и Паниной отмечены тон­
ким лиризмом, живой игрой 
ума, подлинным драматизмом.

В чем-то близкая, а в чем-то 
совершенно иная природа те­
атральности характерна для 
двух постановок классических 
пьес («Иванов» А. П. Чехова и 
(кДетн солнца» М. Горького), 
ставших, на наш взгляд, одни­
ми из наиболее значительных 
рабрт театра последнего вре­
мени. Поставленные режиссе­
ром А. Сагальчнком и оформ­
ленные художником М. Китае­
вым, оба спектакля представ­
ляют собой своеобразную сце­
ническую дилогию, объединен­
ную общественно-нравственны­
ми проблемами и единством 
художественных решений.

И в «Иванове», и в «Детях 
солнца» смысл конфликта уже

изначально спроецирован , на 
зрительный образ. Помещая 
героев в замкнутую, изолиро­
ванную среду (в одном случае 
они живут как бы в подзе­
мелье, а в другом как бы 
пбД тйлщей воды), авторы- 
спектаклей с помощью смелой 
сценической метафоры выяв­
ляют антагонистические проти­
воречия между высокой духов­
ностью небольшой группы лю­
дей и крайней бездуховностью 
иХ окружения.

И в этих работах метафори­
ческий режиссерский язык не 
препятствует, а, наоборот, спо­
собствует появлению глубоко 
реалистических, психологиче­
ски достоверных человеческих 
характеров,. Таковы доверчи- 

■ вый мечтатель Протасов в «Де­
тях солнца» и духовно «надо­
рвавшийся» Иванов, которых 
играет И. Горбачев} измучен­
ная в поисках «родственной 
души» Лиза в «Детях солнца» 
и честная, но рассудочная Са­
ша в «Иванове» (Л. Чурсина); 
опустившийся добрый, старый 
интеллигент Лебедев в «Ивано­
ве» (Р. Лебедев); талантливый 
идеалист Вагин в «Детях солн­
ца» и разорившийся неврасте­
ничный граф Шабельский в 
«Иванове» (Н, Мартон); обо­
стренно чувствующая Сарра в 
«Иванове» и благородная, но 
холодная Елена в «Детях, солн­
ца» (Г. Карелина).

Совсем другая, небро­
ская театральность, 

вполне отвечающая камерной 
природе пьесы Освальда За- 
градника, отличает спектакль 
«Мелодия для павлина», по­
ставленный В. Эренбергом и 
оформленный- чехословацким 
художником В. Суханеком. И 
здесь при многих бытовых по­
дробностях существует легкб 
читаемое образное решение, 
смысл которого — во внешней 
разобщенности и внутренней 
тяге к общению. -Особенно 
важно отметить, как сценогра­
фическая метафора находит 
развитие ж актерских работах.

и в первую очередь — в слож­
ном характере Титана Тары, 
которого талантливо, с тонким 
психологизмом играет пред­
ставитель замечательной плея- 
Ды корифеев' Пушкинского те­
атра А. Борисов.

Для контраста с перечислен­
ными постановками назовем 
две другие — «Ночью, без 
звезд» А. Штейна и «Одни, 
без ангелов» Л. Жуховицкого, 
профессионально крепкие’ 
спектакли с целым рядом за­
метных актерских работ. И 
тем не менее —- это уже дру­
гой театр, где, на наш взгляд, 
существует стандарт привычно­
го, проверенный подход к 
эстетике спектакля. Сценогра­
фия С. Манделя в обоих слу­
чаях скорее/ изящна, чем об­
разна. В отличие от концепту­
альной, здесь мы видим так 
называемую «точечную» ре­
жиссуру, когда каждая сцени­
ческая ситуация играется са­
мостоятельно и нет между ни­
ми иной связи, кроме сюжет­
ной канвы. Так, каждая отдель­
ная нота, составляющая строй­
ный музыкальный аккорд, са­
ма по себе благозвучна, но 
это еще не музыка...

Почти никого из актеров, 
занятых в этих спектаклях, не 
упрекнешь в фальши. Все они 
достоверны и искренни. Но до­
статочно ли одной достовер­
ности? »

Гастроли Пушкинского теат­
ра, ставшие значительным со­
бытием в культурной жизни 
краевого центра, завершаются. 
Краснодарцы увидели старей­
ший русский театр в интерес­
ный, привлекательный период 
его истории. Диалектика ис­
кусства тдковв, что ого настоя­
щее — лишь переходный мо­
мент от прошлого к будущему. 
Как нам кажется, это законо­
мерное иг благотворное движе­
ние «Александринки» из вчера 
в завтра обозначилось сейчас 
особенно четко.

Р. КУШНАРЕВ.


