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Прошло три года, и в а  сне-, 
не старейшего театра Москвы 
снова состоялись гастроли 
старейшего театра Ленингра­
да —  знаменитой Александ­
ринки, Ленинградского акаде­
мического театра драмы име­
ни А, С. Пушкина.

Театр с берегов Невы при­
вез в столицу разнохарактер­
ный по первому взгляду, да­
же, можно сказать, несколько 
пестрый репертуар. И когда 
смотришь ва его гастрольную 
афишу, то невольно возника­
ет закономерный вопрос: как 
в пушкивском театре отраже­
на пушкинская тема? В про­
шлый раз она была представ­
лена «Маленькими трагедия­
ми* с блистательным участи­
ем Н. Симонова и В. Честно- 
кова. А тенерь — новым спек­
таклем «Болдинская осень*.

Э то «представление о Пуш­
кине в 3-х действиях*, напи­
санное артистом ІО. Свири­
ным и поставленное режиссе­
ром Р. Горяевым, стало при­
метным событием театраль­
ной жизни. Спектакль обога­
щ ает Пушкиниану нашего ис­
кусства смелостью творче­
ских исканий. Театр строго 
ограничивает свое внимание 
кратким, но знаменательным 
отрезком яснзни поэта, днями . 
его одинокого пребывания в 
Болдине осенью 1830 года. 
При такой ограниченности ме­
ста и времени действия театр 
стремится показать личность 
великого русского поэта в ее 
наиболее характерных жизнен­
ных проявлениях.

Поставленная цель оказа­
лась достижимой. Решающее 
участие в ее осуществлении 
принадлежит молодому арти­
сту Ю. Родионову. Это уже пе 
тот юноша, зто знакомил нас

в прошлый приезд с прекрасі 
подушным Сашенькой Адуе­
вым из гончаровской «Обык­
новенной истории*. Пушкин­
ская роль стала свидетельст­
вом возмужания его дарова­
ния.

Поначалу ІО. Родионов по­
коряет выразительностью гра­
фически отточенного пласти­
ческого рисунка роли. А по­
том в границах этого рисунка 
им выявляется все ббльшее 
содержание внутренней жизни 
образа — ее накал, нерв, ду­
ховный мир поэта, мир его 
поэтического воображения. 
День за днем проводит поэт в 
вынужденном болдинском оди­
ночестве, но и здесь с ним Н а­
тали Гончарова, любезный его 
сердцу Дельвиг, здесь сталки­
вается он с Булгариным и Ни­
колаем I. вступает в спор с 
Белкиным о  перипетиях сю­
жета «Станционного смотри­
теля*. Если бы еще ори этом 
широко и вольно раскрывал­
ся мир творчества поэта, про­
рывались мощная стихия пуш­
кинского вдохновения, все то, 
что вбирает в себя попятив— 
«болдинская осень*!

Но и при всем этрм не 
снимается значимость поста­
новки «Болдинской осени*, 
отмеченпой одухотворённым 
исполнением главной роли. 
Она заключена в утверждении 
достоинства, красоты и силы 
талантливой, щедро одарен­
ной лнчпости, одержавшей 
нравственную победу в проти­
воборстве с враждебным ее 
вольнолюбивой натуре обще­
ством.

Когда после «Болдинской 
осени* смотришь другие спек­
такли ленинградского театра, 
то все очевиднее становится, 
дто не так-то уж и пестр.

предлагаемый им репертуар. 
В нем есть прочно сложивша­
яся идейная, художественная 
цельность: утвердившись на 
позициях социалистического 
гуманизма, театр предприни­
мает художническое исследо­
вание судьбы личности в мно­
гообразных ее социальных 
взаимосвязях с обществом.

В этой мысли еще сильнее 
убеждаешься после того, как 
побываешь на тургеневском 
«Нахлебнике* в постановке 
О. Соловьева. Другое время, 
другая жизнь, другие харак­
теры и судьбы, но и тут не в 
меньшей степени дает о себе 
знать гуманистическая уст­
ремленность искусства театра. 
Он показывает, как обижен­
ный судьбой Кѵзовкип в нрав­
ственном отношении оказался 
выше и благороднее тех, кто 
ущемлял его честь и достоин­
ство человека.

Глубиной постижения внут­
ренней жизни сценического 
образа отмечено исполнение 
артистом А. Борисовым роли 
Кузовкина. Может показать­
ся, что он прочитывает роль в 
бытовом ключе. Но такое суж­
дение было бы ошибочным. 
Погружаясь в быт. в житей­
скую атмосферу бытия своего 
героя, настраиваясь поначалу 
но его восприятие жизни, ар­
тист начинает затем осущест­
влять свой замысел — пока­
зать сложный драматический 
процесс духовного возвышения 
человека, выявления его нрав­
ственного превосходства над 
пошлостью, над безнравствен­
ностью окружающей среды. В 
осуществлении этого замысла 
А. Борисов не сбивается на 
сентиментальную чувствитель­
ность сострадательного гума­
низма, он высвечивает вопло­
щаемый дм характер, о позц«

ций гуманизма мужественно-* 
го, требовательного, вооружа­
ющего человека.

Главенствующая тема в ре­
пертуаре ленинградского теат­
ра отражена и в спектакле 
«Перед заходом солнца* (его 
поставил, как и два спектак­
ля, о которых речь пойдет ни­
же, режиссер А. Музиль). В 
центре пьесы семидесятилет­
него Г. Гауптмана образ то­
же семидесятилетнего Матти­
аса Клаузена, ставшего тра­
гической жертвой семейного 
конфликта — разлада со свои­
ми детьми и родственниками. 
Конфликт этот, в чем-то, мо­
жет быть, традиционный для 
буржуазной драмы, служит 
здесь отражением тех полити­
ческих перемен, которые про­
исходили в немецком общест­
ве в тридцатые годы, когда 
реакционная буржуазия, став­
шая опорой порожденного ею 
гитлеризма, пыталась все при­
брать к рукам, покончить с 
подлинной культурой, с таки­
ми людьми, как М аттиас Кла­
узен.

Этот конфликт в передаче 
театра получает ббльшую, чем 
у автора, социальную заост­
ренность. Уже хрестоматий­
ным признано критикой ис­
полнение Н. Симоновым цент­
ральной роли в пьесе Г. Гаупт­
мана. Его исполнение дает 
живое представление о тех 
традициях высокого мастер­
ства, которые сложились на 
сцепе Алексанщэинки в про­
шлом веке и обогащены ныне 
опытом советского театра. 
Художественная мощь симо­
новского таланта сказывается 
в роли Клаузена в том, как 
захватывает артист зрителя 
правдой и силой трагического 
прозрения своего героя, му­
чительно переживавшего ду­

ховный крах, пытавшегося 
осознать, во имя чего же аро- 
жита им столь долгая и, увы, 
сломленная жизнь. Глубокое 
художественное исследование 
театром судьбы Маттиаса 
Клаузена подводит к выводу: 
чем ярче и даровитее, честнее 
и благороднее личность, тем 
неугоднее она обществу, ос­
нованному на подавлении че­
ловеческого достоинства, на 
отрицании нравственных, гу­
манистических основ бытия.

Когда возникают новые со­
циальные условия жизни, то 
по-новому складываются и 
взаимоотношения личности и 
общества. Об этом рассказы­
вает театр в спектакле «Час 
пик*, литературной основой 
которого послужила повесть 
современного польского писа­
теля Ежи Ставинского. Героя 
этого спектакля Кшиштофа 
Максимовича, преуспевающе­
го работника одного учрежде­
ния, никак не отнесешь к по­
ложительным героям совре­
менности. Многими проявле­
ниями своего характера он за­
служивает далеко не лестной 
оценки. А когда над Кшишто­
фом пависла вдруг смертель­
ная угроза — неизлечимая бо­
лезнь,— его словно подмени­
ли. Он озабочен теперь толь­
ко одним: оставить после се­
бя самую добрую память. 
Смертельная угроза, так пере­
пугавшая нашего героя, ока­
залась мнимой, произошла 
ошибка в диагнозе болезни. 
Но для Кшиштофа возврата к 
старому уже нет. В нем не 
угаснет отныне чувство своей 
ответственности перед семьей, 
перед обществом.

Эта новая вариация старой 
темы получает талантливое 
сценическое воплощение. Тон 
.спехтацдю задаст артист

И. Горбачев, обладающий сча­
стливым даром большого сце­
нического обаяния. Он изящ­
но, тонко, казалось бы, непри­
нужденно, в хорошей, чуть 
ироничной манере ведет роль 
Кшиштофа. Роль освобождена 
артистом от груза нравоучи­
тельной дидактики, но этим 
она нисколько не облегчена, 
театр всерьез говорит о том, 
как важно осознание лично­
стью высокой меры своей 
гражданской ответственности.

Об этой ответственности 
идет речь и в спектакле 
«Справедливость — мое ре­
месло*. Пьеса Л. Ж уховицко­
го, поставленная в ряде теат­
ров под разными названиями, 
даже с разными именами ге­
роев, не встретила единодуш­
ной поддержки театральной 
критики, ей доставалось во 
многих рецензиях. У ленин­
градцев же она предстала пе­
ред нами словно бы в новом 
качестве. •

Цельность замысла реперту­
ара пушкинского театра под­
тверждают и постановки преж­
них лет, показанные на гаст­
ролях: «Жизнь Сент-Экзюпе­
ри* Л. Малюгина и «Дело, ко­
торому ты служишь* Ю. Гер­
мана. В них продолжается 
исследование избранной теат­
ром темы.

Два эти спектакля, как и 
другие постановки, говорят о 
сложившейся традиции теат­
ра: когда требуют интересы 
дела, поручать большим арти­
стам небольшие роли. В ин­
сценировке ромапа Ю. Герма­
на эпизодическая роль старо­
го хирурга Богословского ни­
сколько пе ограничила воз­
можности ярко проявиться 
обаявию большого и мудрого 
таланта Ю. Толубеева. Талан­
та, способного достигать той

жизненной простоты на сцене, 
которая под силу лишь иску­
шенному-мастеру.

Остается еще сказать о по­
следнем спектакле Ленин­
градского театра драмы — 
«Артем*, посвященном выда­
ющемуся большевику, заме­
чательному профессионально­
му революционеру ленинской 
школы Федору Сергееву. 
Спектаклю этому надлежало 
бы достойно увенчать большой 
труд театра, отданный им на 
протяжении многих лет глав­
ной теме своего творчества. 
Но ожидания эти оказались 
неоправданными.

Пьеса А. Хазина не годи­
лась для создания большого 
героического спектакля. Она 
лишена драматургии событий, 
не показывает самого главно­
го — духовного, нравственно­
го. идейного процесса форми­
рования и становления герои­
ческого характера большеви­
ка-революционера. Постанов­
ка «Артема*, надо думать, 
послужит для театра памят­
ным уроком: в искусстве нель­
зя поступаться его высокими 
гражданскими интересами, 
проявлять нетребовательность, 
смиряться с посредственно­
стью. Говорить об этом следу­
ет прямо: ведь речь идет о ху­
дожественном авторитете за­
служенного академического 
театра страны.

На гастролях в Москве он 
еще раз заявил о себе как та­
лантливый коллектив больших 
творческих возможностей. Он 
дорожит теми традициями, ко­
торые закладывались ва его 
сцене, когда в зрительном’ за­
ле сидел захваченный игрой 
актеров Пушкин. Он устанав­
ливает гармоническое едине­
ние этих традиций с лучшими 
традициями советской сцены 
много и настойчиво работает 
над достойным воплощением 
современной темы. И от него 
можно и должно многого ожи­
дать — ведь большому кораб­
лю предназначено и большое 
плавание.

Н. АБАЛКИН.
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