
іс а і*  рмдостіит» созидания реавяю* 
ции  осв ещ аетобразц  и доктора Колыш- 
кияа {Б. Фрейндлих), и  его жены 
(Л , Любимова); >. и . самоотверженного 
врача и деятеля подполья Аси Зябловой 
(Г. Карелина), и Швейцара в психиатри­
ческой больнице в исполнении М. Екате­
рининского. Строго я выпукло очерчен 
характер’офяцерр, спасающего Артема 
от очередного ареста,, молодым' В. Пер- 
сиановым, хотя роль эта эпизодична и 
сценическое пребывание актера крайне 
ограниченно.

Одной нз крупных удач спектакля 
стал образ Священника в исполнении 
В. Меркурьева. В двух небольших эпи­
зодах актер развернул богатейшую те­
му: честный человек; независимо от-сво­
его воспитания и социальной принадлеж­
ности, объективно служ ит делу - револю­
ции. Священник Меркурьева одержим 
желанием- вершить подлинное добро: 
после победы Октября, оставив церковь, 
с увлечением, с  радостным сознанием 
полезности людям, пусть несколько наив­
но, кустарно, он занялся своей прежней 
профессией — медициной.

• спорят. Пустъ так. Я р  спорят о  яозичк»
.их. 2І;г; .

Я  —- за позицию Б. В. Щукина, кото­
рый, готовя: роль Городничего в гоголев- ' 
ском «Ревизоре», говорил: «Я хотел бы 
играть его ;в меру подлинного чувства, 
И в конце концов понять по-человечески 
Антона Антоныча Сквозннк-Дмухаиов- 
ского. Он н(е тоже человек’ Ему не лег­
ко». Грубый социолог готов оспорить 
такой подход к сатирическому образу. 
Человек, гфнвыкшнй вглядываться в 
первопричины явлений, станет утверж­
дать позицию Щукина, позицию Ленин­
градского театра драмы имени Пушкина.

-О спектакле «Дело, которому ты слу­
жишь» по |0 .  Герману в постановке 
А, Музиля достаточно много сказано в 
театральной| печати. Спектакль идет на 
сцене Театра имени Пушкина несколько 
лет, и мне бы не -хотелось повторяться. 
Важно лиш# отметить, что оба исполни- 
теля центральной роли — врача Влади­
мира Устименко, одного из любимых ге­
роев советской литературы последних 
лет, — И. Горбачев и А. Волгин, сохра­
няя творческое своеобразие, крупно и

ру Симонова, всякий д о  «яняиим ю
строки из Белинского:.. «Поэтическая 
идея — это не силлогизм, не догмат, не 
правила, это — ж ивая страсть, это па­
фос...» В симоновском Маттиасе Клаузе­
не нет «белых пятен» — следов сделан­
ности. И нет ощущения, что перед 
вами — мастер сцены. Одно сжигаю­
щ ее чувство — желание обновления* 
иной жизни, иных, подлинных духов­
ных ценностей — напряженно пульси­
рует в  каждой сцене, в каждой репли­
ке симоновского героя. Все настолько 
целостно, что говорить о красках, о 
средствах, которыми актер достигает 
столь высокого .эмоционального подъе­
ма, не хочется, да и говорить об этом 
нужно как-то по-другому, проследив 
творческий процесс Симонова изнутри, 
от его личности, от уклада его жизни, 
постоянно связанной с творчеством: 
театром, литературой, живописью. .

А. Борисов в  «Нахлебнике» создает 
столь ж е завершенный образ. Роль Ку- 
зовкина развивается Борисовым, точио 
сюжет песни, мягкими, пастельными 
переходами от устойчивого ощущения

Л Н НЯ ИГ РАД С КАД СЮ ИТА

В
СТЬ особый символ в том, 
что Ленинградский акаде­
мический театр драмы име­
ни А. С. Пушкина, гастро­
лирующий сейчас в Моск­
ве, играет в помещении М а­
лого театра. Оба они ста­
рейшие в России.

Н о «старейший» — понятие для т е а т ­
р а  весьма относительное. . Недаром 
К. С. Станиславский утверждал, что вся­
кий театральный коллектив живет лнійь 
одним поколением. Новое поколение ак­
теров я  режиссеров вместе с Новым по­
колением зрителей создают новый театр.

Очевидно, особое дарование руково­
дителей театральной труппы - состоят в 
том, чтобы сохранить сыновнюю вер­
ность традициям прошлых поколений и 
епестн в  художественную жизнь дух со­
временности.

О  спектаклях ленинградцев много го- 
I эорйт в Москве. И прежде всего говорят 

об  актердх — о крупных художнических 
| личностях мастеров этого поистине «ак-

лрекопэ ізеатра». ,І
.» Творческий -эдвраег. «Алексаяярннки» 

Семидесятого года "нашего'столетия ока- 
зался-радующе молодым. ,

Театр привлек и  новым творческим ка- 
, чесіеом уже ддизнайных мастеров — 

Николая Симонову, Александра Борнео-, 
в а 'Ю р и я  Толубеева, Василия Меркурье­
ва, Елены Карякиной, -Ольги Лебзак, 
Бруно'Ф рейпдлнха. и второго" поколения 

Л идии Штыкан, Нины Ургант, 
Галины - Карелиной, Игзэря -Горбачева, 
Ю рня Рйййонова.-н открытием молодых 
имен/-5ЙЯ. Любимовой’, Н. Максимовой,

• Е. Ваковской. "В.. Паниной, А. В олгий і 
Р . Кульда, В. Персианова. 1
ь д а -г- самое дорогое —‘ленинградцы $ 

каждым спектаклем в завидной идейно*
{ художественной целостности раскрыл#
- перрд нами новые грани большой гражд 

Л  Далёкой темы — темы героя, счастливо?
; ;  г а  своей влюбленностью в людей, верно*

стыо служения их интересам.
Гастроли открылись пьесой А. Хазина 

«Ардем», поставленной -. режиссерами
4  Эренбергом н А. Даусоном.
■Л;  Несколько лет назад  мне случилось

лрияять'унастие в большой газетной дис- 
Н  іусеяи  об 'образе героя нашего временя.

Я  перечитал сотни читательских писем,
. /и в большинстве из них люди сетовали 
; н а  то, что «недополучают» в театре и в 

кино характер великого гражданина 
^І.Обвремедвости — образ, подобный то- 

<.муСкоторый был создан Николаем. Бого­
любовым в фильме «Великий граж да-

Ветреча с Игорем Горбачевым в  роли
Федора Сергеева (Артема) — одного нз' 
бойцов ленинской гвардии — вер­
нула меня к мыслям об этих письмах чи­
тателей. Артем Горбачева современен в 
самом высоком смысле этого понятия. 
Актер ясно доносит благородную сверх­
задачу спектакля и образаг ком м унист- 
это не звание, не просто принадлеж­
ность к партий, коммунистической миро­
воззрение — особая организация челове­

ческой природы.
. -^Жизнелюбие Артема ничего общего не 

Сямеет с прекраснодушней. Он постоянно 
- ищет в  создает единомышленников, ув- 

лекая  людей поэзией революции, красо- 
•Д ІЯВЯгармонией будущего.

кажущиеся нам обыденными н 
нрзйачитедьними поступки укрупнены 

-и актером1 до категорий общест-
“Значительных — н в этом тайна 

СЭ??Цеха пьесы Хазвва в постановке Теат- 
ра мменц Пушкина. Л ет в этом сцектак- 

^ ‘л ^ .Ш ^ ^ и р х т й х  «ойітня^дврізов ~ч 
; в с е 'р а з д а н о  да раскрытие главной 
’ ГізввявоваМіией -театр-, на фаскры-

выдающегося коммуни-

Спектакль окрылен пылким воображе­
нием Аргона и его единомышленников. 
Мы настолько отданы во власть этого 
воображения, что нн н і  секунду не ощу­
щаем условности в диалоге Артема, си­
дящего* в тюремной камере в 1902 году, 
и его сына, сражающегося на фронте 
Великой Отечественной войны в 1942-м. 
Может быть. издДшне парадно, чуть 
утяжелено оформление постановки, хо­
тя сама по себе работа художника 
С. М анделя1 хорошо передает образ 
спектакля.

«Час гіАк» Ежи Стефана Ставннсвого 
в инсценировке и постановке А. Музиля 
— спектакль иной тематики, иных проб­
лем. Н о он родствен ^Артему» по-суще­
ству воззрений театра на взаимоотноше­
ния людей, на постоянное утверждение 
добра — не абстрактного добросердечия, 
а имение добра в высоком социальном 
и нравственном смысле. Тот ж е И. Гор­
бачев в роли Кшиштофа Максимовича 
ведет сквозное действие этого спектак­
ля.

А. Волгин -служит ему надежной опо­
рой в роли Автора — не только коммен­
татора событий, но и настойчивого голо­
са совести, второго, лучшего «я» горба­
чевского героя.

Горбачев — актер, уверенно распола­
гающий зрителей к себе редкостным со­
четанием зрелого мастерства а юноше­
ской искренности, — в роли Максимовн-г 
ча достигает великолепной полифонии, 
острого и гармонического использовании 
сценических красок: от почти гротескных 
до глубоко лиричных и трагических.

Мягко, но многоцветно демонстрирует 
он сатирическую палитру в сиенах пер­
вого акта, раскрывающих его героя как 
человека, в совершенстве овладевшего 
сложной «наукой» беспринципности, 
карьериста, постоянно актерствующего 
ради достижения самых обывательских 
целей.

.Г. 8#г<— .случайно дедджнренный у
врача диагноз: рак. И гаснут сатириче­
ские краски * - Максимович в глухой 
тоске ищет, что ж е и кто ж е м ож ет 
скрасить искренним сердечным отноше­
нием последние месяцы его жизни. Но 
все,- чем окружал он себя, казалось 
лишь миражем — он не завоевал в сво­
ей жизни яи  друга, ни подруги, ни даж е 
любви и доверия дочери.

Пробуждение наступает поздно, по, 
решительно вступив на путь откровен­
ности, герой Еорбачеаа счастлив до кон­
ца. Счастлив правдой, которую ̂ узнает 
о себе, счастлив пониманием, что делать 
людям добро никогда не поздно.

И  вновь в спектакле . чуткий ак­
терский ;ансамбль, художественно закон­
ченные образы. Сильная в обаянии, 
скромности и целеустремленности Зося 
Максимович (Г. Карелина), мудрая в 
бескорыстной любвн к Кшиштофу М ая 
(Н. Уртант), мужественный и незащи­
щенный в борьбе с равнодушием герой 
польского Сопротивления Анджей Белец­
кий (Р. Кульд), до самосгорания одер­
жимый призванием инженер Обухов­
ский (А. Соколов), трогательная в по­
рядочности своей Боженцкая (Н. М ак­
симова), умная, по-своему наивно борю­
щ аяся с  душевной опустошенностью 
юная Эва {А. Тараканова).

Театр утверждает нравственную побе­
ду  героев спектакля — многих, не толь­
ко Кшиштофа. И, глядя на празднично 
скандирующий зрительный зал, я  вспо­
минал «Час лик» в Московском театре 
драмы и комедии, после которого вьинел 
с тягостным ощущением того, что на 
свете уеньше хороших людей, чем мае 
казалось. Я не берусь сравнивать спек­
такля двух театров. С каж у больше: оба 
онн, бесспорно, талантливы. О  вкусах не

«Перед заходом солнца». Инкен — 
МОНОВ *̂аттиас Клаузен —. Н. СИ-

уоеждающе • проносят мысль о трудном 
счастье служения дюдямГ* По-прежнему 

.свеж и образы Вари и старого врача Бо­
гословского в исполнении Н. Ургант и 
Ю . Толубеева. Спектакль не претерпел 
сценического старения и в драматурги­
ческой сюите о  настоящих людях, соз­
данной Театром имени Пушкина, зани-. 
мает почетное место.

Одной из частей этой сюиты стал н 
спектакіь  «Справедливость — мое ре­
месло» по роману Л . Жуховицкого.

Театр имени Пушкина отнесся к задаче 
создания образа советского журналиста 
с художнических позиций: в спектакле 
нет пошлей скрупулезно воспроизвести 
чясто йрѳфюсйояалніые стороны работы 
газетной редакции и ее людей — так ска­
зать, технологию дела. Внимание режис­
сера А. Музиля и исполнителя централь­
ной роли Ю. Родионова сосредоточено 
на теме ответственности человека перед 
человеком, на совести журналиста, полу­
чившего право высказывать'‘свои сужде­
ния на страницах массовой печати. Ро­
дионов оставил в стороне проблему та- 
лантливосф  своего гер о я . (пьеса позво­
ляет отразить и это) — актера волнует 
нравственная основа образа, ‘— и на 
этом пути юн одержал серьезную твор­
ческую победу.

~  ’  радость московским зрите-
Ю. Родионов и своим 

иженнем — образом А. С. 
спектакле _«Болдкпская 

данной молодым режиссером 
Р . Горяевым по пьесе актера Театра 
имени Пушкина, заслуженного артиста 
РСФСР М  Свирина. (Об этой поста­
новке «Литературная Россия» писала в 

января 1970 года.1
годы в театральную 

улась добрая традиция: зри- 
ходить не только на снек- 
сна актеров». В Театр име- 

’ ходят на Николая Кон-, 
а Симонова в спектакле 
одом солнца» и Александра 

Борисова «  тургеневском .

Симонова в роли Маттиаса 
это, наверно, и . значит_

I как игрывали вчера». Про­
чно следует этот актер давней традиции 
русского театра, если только вообще 
.. тЬнатеяьво следовать такой
традиции, а не «быть в  вей»: талант 
его — стиіня, свободное, не «редакти­
руемое» рождение чувства. Глядя « а  я г -

театр

_ «Нахлебник». Ольга Петровна — 
Г. КАРЕЛИНА, Кузовкин — А. БОРИ­СОВ.

Фото Д. МОВШИНА

счастья встречи с дочерью, которое по­
могает ему становиться выше насмешек 
и оскорблений праздных соседей, до 
трагического протеста против униже­
ния достоинства человека. Где-то во 
«втором плане» роли постоянно живет 
горечь уже не Кузовкина, а Борисова- 
художника — горечь упрека тем, кто 
еще. и по сей день не осознал принци­
пиального человеческого равенства.

Одна нз главных идейно-художест­
венных побед театра —■ постановка 
И. Ольшвангером пьесы В. Лаврентьев, 
ва «Человек ы глобус». Театр показывает- 
ее в апогее гастролей. И это разумно: 
спектакль «Человек и глобус» венчает 
тему современного героя — тему дей­
ственной любви к людям, которая про­
низывает весь гастрольный репертуар 
ленипградцев.

Современность положительного героя, 
на наш взгляд, прежде всего—в доступ­
ности его интересов широкому зритель­
скому кругу. В спектакле есть и специ­
альная терминология ядерников, их 
профессиональные тревоги, малознако­
мые неподготовленной аудитории, но все 
это вызывает живой интерес: герои им­
понируют зрителям как личности, 
привлекают честностью гражданских по­
ступков, а потому незаметно для себя 
мы начинаем жить н волнением их про­
фессий...

Ленинградский театр Пушкина—одна 
из немногих «театров актера». Не ре­
жиссерами-вожаками всегда был о я ’ 
славен, но постоянным вниманием к раз­
витию крупной индивидуальности акте­
ра-художника. Я нисколько не стремлюсь 
умалить достоинства так  называемых 
«режиссерских театров», но хочу лишь 
подчеркнуть особое свойство «театра ак­
тера», имеющего право на равное уваж е­
ние н признание зрителей-современни­
ков. Не случайно ж е лучшие свои спек­
такли поставили именно на этой сцене 
выдающиеся советские мастера режиссу­
ры — Вс. Мейерхольд, Л . Внвьен, В. Ко­
жин, Г. Товстоногов.

И  высшая форма признания такого 
театра — толпы зрителей, которые пос­
ле окончания спектаклей ж дут ленин­
градских актеров пе из обывательской 
потребности лицезрения таланта, а ради 
простого и столь всегда важного чувства 
благодарности за открытый дмм мир са- 
моотвержениогѳ добр*.

Александр К РА В Ц О В


