
ТЕАТР
АКТЕРСКИХ

Это прежде «сего по­
хожий на сгермкьсолде- 
та в белом халате врач 
Богословский, которого 
Ю . Толубеев играет че­
ловеком талантливым, 
скромным, отдавшим се­
бя делу бе» остатка, и  
секретарь райкома Зо- 

х  лоту хин в исполнении А . 
Соколове, умеющий 
«вслушиваться» в чело­
века. Это и Устименко—  
когда он в людьми, хо­
рошо его знающими, и

ИНДИВИДУАЛЬНОСТЕЙ
ГАСТРОЛИ ЛЕНИНГРАДЦЕВ

Л ^ Ц Е Н А  М алого театра отдана сей- не надо «делать -  упоре
час ленинградцам. Здесь идут трудном характере. С ними он —

спектакли Театра имени Пушкина, и живой, горячий, требовательный и 
тех, кто ожидал спокойного, акаде- себе и к другим человек. Н о  в ря-
мического успеха, бесспорно, удив­
ляет совсем иная атмосфера в зале 
и у'театральных дверей. Это ощу­
щение общей театральной радости 
и  волнение, с каким москвичи раз­
ных возрастов «охотятся» в поисках 
билета.

Все это ие похоже на торжествен­
ность «больших гастролей» —  тем  
лучше для театра, который так горя­
чо и дружно, «с первого* взгляда» 
принят москвичами. С первого взгля­
да, потому что прошли только пер­
вые спектакли и впереди ещ е пуш­
кинский спектакль, . инсценировка 
Гончарова... Наверное, многих при­
влекли афиши. На «Сент-Экзюпери» 
идут ради Сент-Экзюпери, не спек­
такль «Дело, которому ты слу­
жишь» —  і из-за героев трилогии 
Ю . Германа. А  «Перед заходом 
солнца» —  великолепная пьеса 
Гауптмана, давно не шедшая в М о­
скве (хоть и живы воспоминания о 
том, как играл в ней Астангов)!

Но есть ещ е естественный инте­
рес к актерам —  велика магия од­
них только имен: Николай Симонов,

сцен Й . Горбачев как бы спе­
циально играет «неудобный харак­
тер», грубость, вспыльчивость —  и 
это кажется лишним. (Жаль, что и 
в «Сент-Экзюпери» он так ж е  под­
черкивает лихость и дурашливый тон 
«Сент-Экса», и это становится мане­
рой).

Вспоминается спектакль не как ве­
реница сцен и портретов, хоть есть 
я нем  и удачные сцены, и психоло­
гически точные портреты. Внимание 
сосредоточено на нескольких людях, 
на их честности, благородстве, пре- 
данности своему делу. На их посто­
янном подвиге и неумении жить 
поверхностно, на их самоотдаче.-

«Цель творчества —  самоотдача,
. А не шумиха, не успех...».

Эти строки поэта выражают то  
главное, что дорого и «  жизни, и на 
сцене. М не  они показались очень 
точным определением того чуда, ко­
торое совершает Н. Симонов, играя 
Маттиаса Клаузена в спектакле «Пе­
ред заходом солнца»4  (постановка 
А. Музиля, художник Д . Полов). Не­
заурядный талант Симонова —  явле­
ние единственное в сегодняшнем те-Ю рий Толубеев, Александр Борисов,

Василий М е р к у р . . . ,  Владимир Част- *  —  тр .ги м .с ка . рол ., лото-
и с ко в - В .л и ко л .л н и . алтари с т а р , ---------- -- ™ ”  "  ™ -
ш его поколения есть почти в каж­
дом театре, и все ж е  эта явимъ* 
градская труппа кажется особенной. 

У ж е в спектакле «Дело, которому 
ты служишь» (постановка А. Музи­
ля, художник С . Мандель), включив-

рую он играет на московских гастро­
лях (по свидетельству его  товарищей 
по сцене), как никогда Щедро даря 
нам не «симоновские минуты», а три 
часа потрясения, будет помниться и 
помниться. Здесь все вместе: мас­
штаб личности, философия, остраяЛЯ, художпив. ч.. .гм іг -т п .’  ■ -

шам лиш . част, трилогии Ю . Гарма- ДГХо.наа Цаикост., И  -  са-
, есть характерное для театра ут­

верждение высокого нравственного 
идеала, жизни, прожитой в нагфяже- 
нии, с полной отдачей себя делу, 
людям, человечеству. Это утвержде­
ние —  не во внешней патетике, не я

моотдача, какая-то сверхчеловече­
ская щедрость таланта.

Герой Симонова с его гамлетов­
ским вопросом миропонимания на­
столько крупнее окружающих его на 
сцане людей, что- спектакль прев ра­нив —■ не во ВПЕШПСИ Ііа ія іл д ., ГТ— » . . .  . ■

сценической значительности. Детали щается в монолог, а иногда (иогде 
.  - — «и .  Ми— и —  Ы Ѵгтгитті —— ■ лиа—быта, отличающие комнаты и каби­
неты, мелькающие перед нами, не 
так у ж  колоритны. По-видимому, в 
этом Та ж е примета времени пер­
вых послевоенных лет, когда многие 
жили по-студенчески, —  был бы 
стол, стул да байковое одеяло.

с Инкен —  Н. Ургант) —  в, диа­
лог. Клаузен и его дети живут как 
бы в разных мирах или на разной 
высоте, они мыслят разными кате­
гориями. Клаузен отстаивает духов­
ную свободу, гуманные идеи, непре­
ходящие ценности; его дети —  свои

этот'домашний и служебный «быт», житейские удобства, право на нас- 
лишенный обстоятельности, уюта, су- ледство, власть над другими, 
щ аст.уат как 6 . .  м ажду прочим, и .  Только одна трагкческак р о л .С и -  
отвлекая от людей, обратном у « к -  моноаа уж а повод дпя гастропая. А  
вущих, существующих, думающих я - У ленинградцев —  целая художест- 
окружении случайной, сборной м е - веииая программа, и впереди 
<„„5. пушкинский спектакль.

появляются то  с п р -а , О  Д З Ю Ш Ш С К А Я
то слева, сцена сменяется эпизодом, НА ѵ н и м н а а .  слева —  сцшие и» 
эпизод сменяется сценой. Вроде бы спектвю»
непритязательное чередование стра- жишь»,в роли Устименко 
ниц романа, сильно сокращенного, женныи артист РСФСР И . ГОРБАЧЕВ, 

бегло п— лкстаккого к  па- .  Р « и  I й  ".‘ |>° Я>1“ Й 
несказанного. Но несколько сцен и артист СССР Ю. ТОЛУБЕЕВ. Справа 
несколько характеров берут тебя в сцена из спектакля "” *Р *Л  
плен так властно и излучают столько дом солица». В роли Маттиаса Клду^ 
тепла и света, что все остальное уж е  зеив Г" артист
кажется несущественным, « •  СИМ ОНОВ. :

цчотяй аэшь
Г. Моек»»
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