
і а^ иро ли ; Выдающийся 
мастер театра

Среди экспонатов Ленинград­
ского театрального музея не­
давно появилась небольшая 
бронзовая скульптура. Она изо­
бражает народного артиста 
СССР Юрия Владимировича 
Толубеева в роли Вожака анар­
хистов из спектакля «Оптими­
стическая трагедия».

Не случайно именно ваятель 
обратился к этой новой ра­
боте актера: созданный им 
образ не только сыгран с глу­
бокой жизненной правдой и 
проникновением в психологию 
героя, — он и вылеплен с неза­
бываемой скульптурной выра­
зительностью.

Коренастый, с литыми муску­
лами, выпирающими из-под 
теЛьняшки, в бушлате, небреж­
но накинутом на одно плечо, 
угрожающе сжав руку в кулак, 
Вожак стоит, готовый нанести 
кому-то стремительный и со­
крушающий удар. Его лицо с 
подпухшими глазами и чубом, 
падающим на узкий лоб, с про­
ломленным носом и тугими ще­
ками не выражает ничего, кро­
ме грубости и низменности на­
туры. И весь он словно налит 
безрадостной и жестокой свин­
цовой силой...

Сценические образы Толу­
беева всегда рельефны, жи­
вописны по форме и просятся 
на полотно художника, под ре­
зец скульптора, Таковы хапу- 
га-Городничии, азартно Отпля­
сывающий в предвкушений 
благ, которые сулит ему свадь­
ба дочери с важным петербург­
ским чиновником; таков кар­
тузник Бубнов, заросший спу­
танными волосами, облаченный 
в немыслимое рванье и как 
будто вросший в прогнившие

нары ночлежки; таковы купец 
Боровцов, чванливо ухмыляга- . 
щийся, довольный тем, что су­
мел ограбить зятя и внуков, и 
многие, многие другие.

Было бы, однако, неверно 
сделать вывод, что сила худо­
жественного воздействия толу- 
беевских образов заключается 
в их внешней выразительности. 
Как ни изумительно искусство 
внешнего перевоплощения, еще 
более удивительна способ­
ность внутреннего преображе­
ния, естественного погружения, 
растворений в образе, отличаю­
щая лучшие работы выдающе­
гося мастера драматического 
театра.

Форма рождается у Толубее­
ва из глубин постигнутого' ха­
рактера изображаемого лица. 
Артист ищет оамое важное, 
главное, определяющее героя, 
«корень» души. Его '«бравы 
выписаны крупно, масштабно, 
густым мазком. Это не значит, 
что артист пренебрегает слож­
ностью, противоречивостью ха­
рактеров — они всегда много­
гранны, многослойны, как це­
лые пласты живни. В то же вре­
мя они предстают перед нами 
как бы рассмотренные мудрым 
взором художника, который 
очистил их от всего наносного, 
случайного. Исполнитель стре­
мится не только изобразить, ио 
и объяснить» не только очер­
тить характере но и выявить 
его природу. Потому-то в его 
лучших ролях нет иичего неяс­
ного, недосказанного. Прожив 
на сцене всего несколько ча­
сов, пройдя короткий отрезок 
пути, его герои развертывают 
перед нами свою биографию, 
их легко представить на всех 
этапах жизненной дороги..

Последние три работы Ю. В. 
Толубеева в спектаклях Акаде­
мического театра драмы имени 
А. С. Пушкина — Боровцов 
(«Пучина» А. Н. Островского), 
Вожак («Оптимистическая тра­
гедия» В. Вишневского), Буб­
нов («На дне» А. М. Горько­
го) •— яркое свидетельство вы­
сокого, зрелого мастерства.

С . чудовищным простоду­
шием глумится Боровцов — 
Толубеев над доверчивой чест­
ностью, благородной отзывчи­
востью. Он божится и клянет­
ся, чтобы тут же Нарушить 
свои зароки. Он сочувствует 
зятю и любит внуков, но этр 
не мешает ему со спокойной 
душой пустить их по миру. В 
семейном Кругу поучает Боров­
цов — Толубеев своего неудач­
ливого зятя, как надо жить. Ой 
показывает ему, как надо гроз­
но смотреть на просителей, как 
вымогать чужое добро. Боров­
цов. г -  Толубеев смешно тара­
щит глаза, делая зверское яй­
цо, загребает руками вообра­
жаемые йзятйй. Он непосред- 

• ственен и почтгі по-детски наи­
вен. этот купец, когда препо­
дает сдой бесстыдный, урок ли- 
хоййстМ.

Страшные моральные устои 
собственнического мира сдела­
ли таким Воровцова, внуШИЛи 
ему убеждение, что только так, 
по волчьему закону, и могут 
существовать люди. Эту же 
мысль Толубеев особо оттеняет

в последнем акте пьесы, в ко­
тором Боровцов изображен 
впавшим в нищету. В среде 
бедняков-тружеников Боровцов 
впервые чувствует, что есть в 
жизни и иные отношения, иная 
мораль. Ничего йе прощая 
своему герою, Толубеев дает 
социальное и историческое об­
основание существованию тако­
го типа.

Столь же глубоко раскрыт 
артистом и второй образ. Во­
жак — Толубеев ненавидит ста­
рый мир. Слепая, тупая нена­
висть затмила перед ним все. 
Он раз и навсегда определил 
для себя отрицание как един­
ственный пафос и цель суще­
ствования. Для него уже нет 
дорог, кроме пуТёй разруше­
ния, нет ориентира, кроме це­
ли, в которую нужно стрелять. 
«Под корень всех рубить на­
до», — так формулирует он 
свою человеконенавистниче­
скую философию. Борец про­
тив насилия, сидевший на цар­
ской каторге, ой дам, может и 
не заметив етого, вступил на 
путь Насилия. СтраСТВ уничто­
жения переросла в нем,страсть 
утверждения собственной вла­
сти, гнетущей, унижающей, по­
давляющей людей, Вожак — 
Толубеев Ничего Це Творит, не 
Созидает В революции. Ой 
лишь справляет мрадаій пир 
себялюбца, которому весь мир 
представляется только Почвой 
для утверждения его ненасыт­

ного честолюбия, неутолимой 
мести.

Великолепна сцена, когда, си­
дя на огромном цветастом ков­
ре, Вожак пьет водку, чокаясь 
с самоваром. Под аккомпане­
мент гитары он поет «Вихри 
враждебные веют над Дйми...». 
Ыо поет не торжественно, бод­
ро, как исполняют этот рево­
люционный гимн борцы За сво­
боду, верящие в победу Спра­
ведливого дела, в грядапций 
светлый день, а сумрачЩ», тя­
жело, как человек, для КѲторо- 
го весь смысл песни заключен 
именно в этих враждебных 
вихрях.

Артист обнажает внутреннее 
бессилие грозного атамана бу­
квально одним по-толубеевски 
тачным штрихом. Когда прихо- \ 
днт момент расплаты за невин­
но пролитую кровь, за надруга­
тельство над людьми, Вожак, 
до этого железно-несгибаемый 
и, казалось, неустрашимый, 
дрябло валится на колени. Он 
никнет, как куль, из которого 
вьій^йй содержимое. В его 
глазах Жи'ВотцЫй зтрах* Беспо­
щадный, — он молит цлй&аде, 
умеющий только ненавидеть 
взывает к любви. Но и в этом 
последнем человеческом поры* 
ве он скотоподобен. Дикий• 
крик вырываетвя из его груди. 
Это не вопль души, а конвуль­
сия тела, переживающего по­
следний ,миГ- своего существо­
вания. Вожак умер раньше, 
чем его покарала революция.

Подлинным шедевром являет­
ся последняя по времени рабо­
та Толубеева — роль Бубнова 
из пьесы А. М. Горького «На 
дне». Поначалу его Бубнов ка­
жется естественным порожде­
нием ночлежной ямы, ее нище- 
ТЬі, беспросветности, придав­
ленности. С угрюмым равноду­
шием, усмешливым безразли­
чием наблюдает бй за трагиче­
скими метаниями обитателей 
ночлежки и, как ворон, сидя­

щий над большаком, лишь кар­
кает вслед идущим мимо него.

Но вот в последнем акте Буб­
нов приходит в свою нору слег­
ка подвыпившим, и, как луч 
солнца, каким-то чудом пробив­
шийся в смрадную ночлежную 
пещеру, открывается в сердце 
картузника никогда не умирав­
шая потребность ощущать че­
ловеческое тепло и ласку, да­
рить людям радость, радовать­
ся самому. Торжественно-рас­
троганно звучит в устах Бубно­
ва — Толубеева слово «друг». 
Бубнов пускается в пляс. Его 
танец неуклюж. Трепыхаясь в 
лохмотьях, ухватившись за 
спинку кровати двумя руками, 
Бубнов — Толубеев прыгает на 
месте, как ребенок. Но прохо­
дит несколько минут, и вновь 
беспросветность окутывает ду­
шу Бубнова. Склонившись на 
нарйх, картузник, бессильный 
и сломленный, плачет над 
своим задавленным счастьем.

В свое время А. М. Горький 
писал об А. П. Чехове, что его 
реализм возвышается До Одухо­
творенного и глубоко проду­
манного символа. ДО боль­
ших художествбннО-филоСоф- 
ских обобщений, символов под­
нимаются и образы, созданные 
Ю. В. Толубеевым. В них — 
глубокая правда жизни, страст­
ное утверждение художником 
его взгляда на действитель­
ность и ее законы. Каждая но­
вая работа этого выдающегося 
актера нашего времени уМно- 
жает художественное богатство 
советского театра, является но­
вым торжеством принципов ис­
кусства социалистического реа­
лизма. . /„ „ „ .„ л , ,Г. КАПРАЛОВ

На сними*: сцена не 1-го акта 
опектакля «Оптимистическая трат, 
гелия»; слева — Вожак (нароД- 
нвій артист СССР Ю. В. Толу­
беев); справа Сиплый (наслу­
женный артист РСФСР А. Соко­
лов)
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