
І4А Т ворческий портрет

Зрелое мастерство
Хотя творчество ленинградского 

актера народного артиста РСФСР 
Юрия Владимировича Толубеева на­
ходится в той поре, которую с пол­
ным основанием можно назвать -зро- 
лой, оно не останавливается в сво­
ем движении и в каждом спектак­
ле, как будто впервые, радует сво­
ей свежестью и  новизной.

Есть акторы, которые поражают 
воображение смелостью вымысла, 
остротой впегансй характерности, 
изощренной тонкостью психологиче­
ского рисунка. Толубеев нс относит­
ся к их числу. Его искусство не 
изумляет своей неожиданностью и 
не впечатляет заострсппым преуве­
личением. Оно покоряет простотой 
и ясностью, согревает излучением 
жизни, неотразимо притягивает сво­
ей подлинной правдой.

Героям Толубеева несвойственна 
половинчатость. Душевная раздроб­
ленность и подробный самоанализ 
не привлекают актера. Его сцениче­
ские создания почти всегда отлича­
ются ясной цельностью облика, ши­
ротой внутренних масштабов. В 
его характерах трудно встретить 
преимущественное внимание в  од­
ной черте, преувеличение одного 
свойства за счет другого. Очень 
ліедко прибегая к сознательной ги- 
Лербдле, Толубеов достигает при 
этом закопченной выпуклости порт­
рета. Никогда не злоупотребляя под­
робностями, он открывает образ во 
всей его полноте, во всем человече­
ском многообразии, во всей психо­
логической сложности. Должно быть, 
поэтому его герои вызывают такое 
абсолютное доверие, обладают такой 
непреложной силой воздействия.

Творческая жизнь Толубеева сло­
жилась удачно и протекала без осо­
бых потрясений или мотаний, в 
которых иногда незаметно растрачи­
ваются впустую природные богат­
ства. Толубеев не испытал творче­
ского одиночества, недостатка ро­
лей, — они как бы сами неслись к 
нему навстречу.

Самый список ролей, сыгранных 
Толубеевым, свидетельствует об ин­
тенсивности творческой жизни ак­
тора, о разнообразии его таланта. 
Горячая почва революционной дей-

Ю. В. Толубеев — Вожак («Опти- 
миетичеокая трагедия»).

ствнтельнооти питала 
его Дапаева и коман­
дира партизанского от­
ряда Листрата в пьесе 
Н. Вирты «Земля», Из 
реальной и волпугощей 
жизни, окружающей 
актера, пришли на сце­
ну в годы Великой Оте­
чественной войны ин­
теллигент новой форма­
ции, государственный 
деятель Мирон Горлов в 
пьесе А. Корпейчука 
«Фронт», комапдир Са­
фонов в «Русских лю­
дях» К. Симонова, воле­
вой и бесстрашный 
председатель исполкома 
Колесников в «Нашест­
вия» Д. Леонова.

Но рядом с этими 
образами, в которых, 
казалось, все отвечало 
потребности, характеру, 
даже внешности актера, 
в разное время создава­
лись ям трусливый и 
ничтожный Иван Коло­
мийцев в  «Последних»
М. Горького, бессиль­
ный властолюбец и угодливый пре­
датель Фаюнин в том же «Наше­
ствии», самодур и стяжатель Город­
ничий в «Ревизоре». И кого бы ни 
играл Толубеев, в  людях, созданных 
им па сцене, всегда можно безоши­
бочно угадать их прошлое, их жиз­
ненную среду, их будущее.

Достаточно вспомнить его Город­
ничего, пе зло доя и не глупца, 
страшного своей одержимостью стя­
жательства, своей уверенностью в 
праве безнаказанно распоряжаться 
судьбами людей. С кавой есте­
ственностью сменялись у Толубеева 
грубый окрик и сладчайшая вкрад­
чивость, торжественная напыщен-

Кадр из находящегося в проивводстае иа сту­
дии «Ленфильм» фильма «Дон-Кихот»; в заглав­
ной роли — Н, К. Черкасов, в роли Санчо Пай­

са — Ю. В. Толубеев.

ноетъ и злое отчаяние проведенно­
го, осмеянного человека. Как будто 
набирая силы для прыжка, произ­
носил он свой монолог, и станови­
лось жутко за тех, кто будет рас­
плачиваться за его временное пора­
жение.

Или вспоипим Терентия в пьесе 
А. Довженко «Жизнь в цвету» —  
человека С грубыми, мозолистыми 
руками и доверчивым детским серд­
цем. Терентий на протяжении спек­
такля старел, обветренное лицо за­
растало седой клочковатой бородкой, 
а сердце с его затаенной тягой к 
красоте оставалось юным и предан­
ным, Или —  чеховского Дядю Ваню

с его бессмысленным бунтом рус­
ского интеллигента, не сумевшего 
«помирить себя с самим собою» и 
теперь растрачивающего свои неза­
урядные силы, свои недюжинные 
способности на подсчет доходов для 
бездарного Серебрякова. Какие глу­
бинные пласты жизни вставали за 
всеми этими, такими разными и та­
кими живыми людьми!

В каждой своей роли Толубеев 
стремится не только рассказать о 
поступках человека, не только рас­
крыть его внутренний мир, но и 
обнаружить тайные пружины по­
ступков, объяснить их обществен­
ный смысл. Так происходит в обра­
зе купца Воронцова в спектакле 
«Пучина», образе крупном, моно­
литном, на редкость объемном. Ка­
кие бы жестокие, несправедливые 
поступки ни совершал Боровцов 
Толубеева, вы видите в них не 
только личную злость, человеко­
ненавистничество, расчетливую ко­
рысть, а и верность тем законам, 
по которым живут все окружающие 
Воронцова люди. Если ты, не возь­
мешь за горло, тебя возьмут: 
вот убогая нравственная норма, 
определяющая все поведение Ворон­
цова. От этой глубины проникно­
вения в самую суть характера воз­
никает в спектакле неожиданное и 
смелое решение Боровцова послед­
него акта. Ограбленный, стиснутый 
нуждой, нищий, ои в исполнении 
Толубеева тут-то и обротает впер­
вые беззлобный душевный покой, 
человеческие чувства, убитые в нем 
прежде властью денег.,.

Крупно и ело, с подлинным чув­
ством историзма, с беспощадной 
психологической точностью создал 
актер в нынешнем сезоне образ 
Вожака в «Оптимистической траге­
дии». Как всегда, у  Толубеева внеш­

ний облик его героя создается не 
подробным гримом, но несколькими 
густыми мазками, Угрюмая полоска 
лба, низко срезанного упрямым чу­
бом, тяжелый, остановившийся 
взгляд маленьких, глубоко спрятан­
ных глаз, резкая липия властного 
подбородка. Его медлительные дви­
жения человека, знающего себе це­
пу, сдержанная весомость его редких 
слов, ого мрачная сила, вытекаю­
щая из человеконенавистнической 
философии —  «всех под корень»—  
особспно страшны потому, что в их 
основе лежит реальная предпосыл­
ка, индивидуальная сложность ха­
рактера. В этом сильном и цинич­
ном властолюбце видна предельная, 
бескрайняя опустошенность. Но ког­
да перед расстрелом он, казалось, 
бесстрашный, сильный человек, от­
крывает свое лицо, искаженное

звериной, биологической жаждой 
жизни, когда мы слышим его прон­
зительно жалкпй крик —  А-ле-е- 
ша-а!, молящий о помощи, мы 
узнаем всю шаткость силы, за ко­
торой нет ничего, кроме жажды 
власти, инстинкта самосохранения.

Этот образ —  цельный, по-свое­
му трагедийный —  бросает яркий ” _ _  
контрастный отблеск на Комиссара. 
идущего на смерть ради блага бу- , 
дущих поколений. И достигается *** 
это той внутренней сдержанной ей- 
лой, той художественной экономней 
средств, какие приходят к актеру 
только в пору его идейной и твое- 
ческой зрелости.

Для Толубеева эта пора насту- 
пила. Тем в большим ноднвнием 
ждем мы его новых созданий.

Р. БЕНЬЯШ


