
Когда работает
<

таили. Участники семинара выдвину­
ли новую тему — «История русской 
эстетической мысли». Всем запомни­
лись удачные занятия по эстетике 
Г. Плеханова.

Театр имени А. С.коллективная мысль
Политическая активность, глубокие 

знания в области революционной тео­
рии давно считаются у нас самой жи­
вительной основой творческих успе­
хов. Как для соединения химических 
элементов нужны определенные усло­
вия, так кипение идейной жизни в ху­
дожественном коллективе является 
необходимым условием полнокровной 
творческой жизни.

Какими ж е путями прнвипается 
вкус к политическим знаниям? Что 
нужно сделать, чтобы обойтись ,беа 
заготовленных речей, грозной припис­
ки: «явка совершенно обязательна» и 
т. п.? Ведь казенно-догматический, 
мертвящий дух еще не выбит из не­
которых однообразнейших «мероприя­
тий», проводимых в среде художест­
венной интеллигенции, и формализм 
в пропаганде мы до конца еще не по­
бороли.

Все ценное, что выдвигает1 опыт 
идейного воспитания кадров творче­
ских организаций, заслуживает при­
стального изучения: этот опыт подска­
зывает практические пути дальнейше­
го подъема идеологической работы.

* * *
Как и во многих наших театрах, 

в Ленинградском академическом те­
атре драмы имени А. С. Пушкина 
созданы кружки и семинары, устраи­
ваются лекции и теоретические собе­
седования, Что же их отличает? В 
театральных коллективах частенько 
случается, что политическая учеба ут­
рачивает свою действенность, отходит 
в сторону от реальных трудностей раз­
вития искусства и ничем не помогает 
их преодолению. У ленинградцев по- 
иному: в театре складывается опыт, 
ценный прежде всего тем, что отра­
жает подчинение воспитательной ра­
боты коренным творческим задачам.

К проблемам марксистско-ленинской 
эстетики здесь родходят не отвлечен­
но и в  дни учебы собираются не 
просто «послушать и поспорить», а с 
ясной целью осмыслить опыт своего 
театра, опыт советского искусства.

В семинаре главный режиссер те­
атра Л. Вивьен выступал с  докла­
дом «Социалистический реализм и 
советский репертуар театра», На та-

Заметки об идеологическом 
воспитании в театре 

Ф
ком занятии не пришлось призывать 
к активности. Возник оживленный 
разбор «Нашествия», «Победителей», 
«Высокой волны» и других спектаклей 
с позиций социалистического реа­
лизма.

Многое из того, что волнует труп­
пу, находит отклик в теоретических 
беседах по эстетике. Театр жил под­
готовкой «Гамлета», и на семинар 
вынесли доклад режиссера-ассистен­
та Р. Агамирзяна «Белинский о 
«Гамлете» и Мочалове». Собрался 
этот семинар задолго до премьеры и 
не прошел бесследно для спектакля. 
В Москве «Гамлета» поставил Н. Ох­
лопков. Группа ленинградских акте­
ров и режиссеров ездила смотреть 
московский спектакль. Вслед затем 
состоялось новее занятие семинара— 
на этот раз по «двум «Гамлетам». 
Когда явился на наших подмостках 
английский «Гамлет», мог ли семинар 
обойти .тему о «трех «Гамлетах»? 
Пришло около семидесяти человек 
(из ста членов труппы). Выступления 
Н. Мамаевой (Офелии в своем теат­
ре), Б Фрейндлиха (Гамлета), споры 
о режиссерской трактовке, о наших 
эстетических принципах при постанов­
ке шекспировских пьес, трезвая оцен­
ка того, чтб дали хорошего и поучи­
тельного английские артисты, — все 
это сделало семинар еше более прак­
тически полезным

От занятия к занятию вдумчиво ру­
ководит изучением вопросов маркси­
стско-ленинской эстетики бюро парт­
организации театра. Семинар — его 
детище. В свое время затея с семина­
ром не встретила поддержки.

Однако партийное бюро (секретарь 
тов. В. Фокеев) сумело доказать це­
лесообразность создания такого семи­
нара.

Несколько занятий были посвящены 
статьям В. И Ленина о Л. Толстом, 
В свете гениальных ленинских оценок 
анализировались толстовские спек-

ческими силами, бога­
тейшей историей и 

нынешним большим влиянием в делах 
советского театра может ставить пе­
ред собой не одни Лишь учебные це­
ли, обращаясь к области эстетической 
науки. У него есть достаточно основа­
ний влиять и на ее развитие.

По сути дела, такая работа уже со­
вершается: книги, статьи, лекции ве­
дущих актеров и режиссеров содержат 
немало важных наблюдений и выво­
дов. А монополии на теоретические 
заключения, кяк известно, не может 
быть и и у кого. К молодому режиссе­
ру, театральному художнику, арти­
сту следует особенно внимательно при­
слушаться, когда они выдвигают но­
вые идеи, новые решения.

Уже в тех семинарах, которые сло­
жились в коллективе (они, конечно, не 
свободны от недостатков), ощутимо 
бьется теоретическая жилка. Завтра 
научные интересы ліодей, практически 
связанных с театром, углубятся еще 
более. Не пора ли приступить к за­
дачам покрупнее? Сила коллективной 
мысли — верный залог их осуществ­
ления.

Кто встал бы сейчас на защиту 
мнения, будто только специальным 
секторам научных'институтов, по их 
«служебному положению», дано раз­
вивать теорию? Разве заводские лабо­
ратории не становились авторами цен­
нейших технических идей, в то время 
как такие идеи не зарождались в сте­
нах некоторых научно-исследователь­
ских институтов, оторванных от про­
изводства?

В семинарах по эстетике ближе 
всего подведены друг К другу факты 
художественной практики и теорети­
ческие положения эстетической нау­
ки, они здесь, плодотворно взаимодей­
ствуют, — все это, конечно, в том 
случае, если связь с практикой не 
принижена до игры в отдельные при­
мерчики, а теория не омертвлена Зу­
брежкой определений прекрасного.

Когда в семинарах будет больше 
смелых, содержательных дискуссий; 
когда лекции самих слушателей по­
дытожат их многомесячный труд и 
напряженные искания верного реше­
ния проблемы; новые формы освежат 
интерес к занятиям (вполне целесо­
образными были бы. например, изред­
ка устраиваемые совместные занятия

семинаров двух родственных теат­
ров); наконец, когда исподволь при­
мутся готовить сборник лучших док­
ладов, — в выигрыше окажется и 
эстетическое образование кадров и 
сама эстетическая, наука.

О том, что такие перспективы не 
беспочвенны и что одними популяри­
заторскими задачами никак не следу­
ет ограничивать изучение научных 
проблем в среде художественной ин­
теллигенции, убеждает опыт еще одно­
го семинара в Театре имени Пушки­
на.

Создали, его по желанию режиссе­
ров и артистов, которых сильно влек­
ло к себе научное наследие И. П. Пав- 
лова, позволяющее раскрыть материа­
листические основы искусства актера. 
Курс лекций о высшей нервной дея­
тельности читает профессор Э. Ай- 
рапетьянц, руководитель лаборато­
рии в Колтушах (теперь село Павло­
во). Его лекция «Некоторые предва­
рительные рассуждения физиолога о 
механизме творчества актера» собра­
ла большую аудиторию — почти вся 
труппа явилась. Лекция породила го­
рячие опоры, отголоски которых оста­
лись и теперь. С интересом встречен 
был доклад заслуженного артиста 
В. Гайдарова «Искусство пред­
ставления и искусство пережива­
ния». Чем. больше оказывалось 
«мостов» между оистемой Стани­
славского и учением Павлова, чем 
прочнее чувствовалась под нога­
ми научная почва .при осмысливании 
особенностей актерской работы, тем 
быстрее возрастал успех «павловско­
го семинара».

— Это было просто открытие, — 
говорит о семинаре один из ветеранов 
театра, народный артист республики 
Я. Малютин — Проникновение в 
законы высшей нервной деятельности 
озаряло наш собственный опыт, помо­
гало найги, правильное истолкование 
фактов из истории театра. Я помню 
случай с Варламовым .—И Малютин 
живописно передает этот случай, за­
мечая: — Раньше тут напустили бы 
идеалистического туману. Но идеи 
Павлово и Станиславского дают 
ключ к загадкам помудренее. Мое 
убеждение: семинар по' Павлову, как 
и изучение эстетики, бьет в топку. 
Наша учеба прямо вторгается в твор­
ческую жизнь.
. Несколько дней спустй состоялась 

очередная лекция Айрапеітьянца. 
Это была скорее беседа ■— так ча­
сто разъяснения лектора перемежа­
лись с вопросами и высказываниями 
присутствующих, «Преподаватель» и

«ученики» то и дело менялись роля­
ми (опыт, который несли с собой вы­
ступления участников семинара, 
чрезвычайно интересен и для руко­
водителя). Видно было, что артисты 
и режиссеры так же пытливо слуша­
ют ученого-физиолога, как он Слу­
шает их.

Всех объединяли поиски верных 
приложений павловских принципов 
к театру. «Это, мне кажется, имеет 
отношение к актерскому делу... — 
время от времени отмечал Айрапеть­
янц. — И тут есть интересное для 
вас...». Занятие посвящалось вопросу 
о доминанте (господствующем воз­
буждении), Тема эта непосредствен­
но подводит к закономерностям ак­
терского искусства.

— В прошлый раз вы, Борис Ми­
хайлович, — обращается лектор к 
режиссеру Дмоховскому, — говори­
ли, что пример доминанты — голод 
Хлестакова. Безусловно. Но еще бо­
лее важным является страх городни­
чего, Иначе городничий увидел бы 
перед собой просто Хлестакова, а не 
ревизора. «Тридцать пять тысяч 
курьеров» оказались раздражителем, 
усиливающим доминанту.

Айрапетьянц рассказывает об опы­
тах в своей лаборатории, напоминает 
о том, чт6"видрли там участники се­
минара во время экскурсии. Делая 
сопоставления, он настойчиво под­
черкивает.

— У актера все это по-другому. Ак­
тер обладает большим арсеналом до­
минант и подвижно пускает их в ход, 
я говорю о хорошем актере, конечно.

Проблема доминанты захватила 
всех. Гайдаров думает вслух:

— Итак, когда мы получаем роль,' 
мы должны проникнуть в доминант­
ное состояние этого персонажа, так 
я понимаю?

Лектор продолжает твою мысль:
— Невозможность переключения 

от одной доминанты к другой и есть 
«штамп»!

Это вызывает реплику артиста 
К. Калиниса:

— Значит, очень важно уже в те­
атральных институтах уделять осо­
бое внимание механизму переключе­
ния- —

Оживление в беседе не спадает. На­
родный артист республик# Б. Ж у­
ковский вспомнил, как играли «Пла­
тона Кречета» на Урале и как изме­
нившаяся сцена и непривычные деко­
рации требовали от актера новых 
усилий для «переключения».

В беседе затрагиваются взаимоот­
ношения актера со врителем. Заслу­
женный деятель искусств Б, Дмо-

ховскнй спорит с лектором и подроб­
но развивает свой взгляд.

...Таковы беседы в «павловском се­
минаре». Живость не мешает им 
быть научными Это настоящая на­
учная работа, работа коллективной 
мысли.

* * *
Когда говорят об актере, упомина­

ют творческий стаж. Велик он и у 
народной артистки республики Е. Ка­
рякиной. Ну, а десять лет пропа­
гандистской деятельности? Увлече­
ние ею как делом самым близким и 
нужным? Разве это только внешняя, 
«анкетная» деталь, в не выработан­
ная нашей ж-ізиью черта внутренне­
го облика актера-общественника?

В свою пропагандистскую «роль» 
Елена Петровна вошла по-настояще­
му, вне пропаганды ее жизнь в теат­
ре была бы теперь неполной,

— Радости пропагандиста — не­
приметные на первый взгляд переме­
ны в поведении людей, сегодня более 
продуманные оценки и поступки, чем 
вчера. В артистической среде не так- 
то просто развить пристрастие к тео­
ретической учебе. И если у нас в 
конце учебного года с живостью об­
суждают, что изучать с осени, так 
же как перед окончанием одного те­
атрального сезона говорят о предсто­
ящем, значит, интерес к теории есть, 
он стал органичным, —- говорит Ка­
рякина. — Нам долго не удавалось 
втянуть в учебу заведующего поста­
новочной частью тов. Гофмана. Но 
пот уже несколько лет он занимается, 
и ему теперь поосто нельзя без этого. 
Послушали бы вы, с каким жаром он 
рассказывал актерам о теме своего 
теоретического доклада — мирном со­
существовании двух систем.. Или 
возьмите наш художественный совет. 
Прежде на его заседаниях преоб­
ладал такой тон: «мне нравится», 
«не нравится», «я этого не прини­
маю». Сейчас здесь слышишь оценки 
с больших идейных позиций. Дух 
критики заметно укрепился в коллек­
тиве, все реже проступают в речах 
обывательские. нотки Сидя на про­
изводственных совещаниях, с радо­
стью думаешь: люди граждански вы- 
рослиі

В. минувшем учебном году большая 
группа актеров изучала тему 
«Марксистско-ледіинское учение о ре­
волюции и диктатуре пролетари­
ата». Театр в это время готовил «Оп­
тимистическую трагедию». Подготов­
ка спектакля и изучение ленинских 
произведений об условиях завоевания 
и укрепления диктатуры пролетариа­
та в России естественно соединились,

слились, делая особенно близкими и 
осязаемыми для артистов ленинские 
положения и усиливая идейное зву­
чание каждого образа. «Смотрите, —• 
восклицали некоторые артисты, обсуж­
дая на занятиях семинара новую по­
становку, — какой современной яви? 
лась эта пьеса!». «Но что значит на­
писать и поставить пьесу с позиций 
сегодняшнего дня? — вступали в спор 
другие, обрушиваясь на «однодневную 
драматургию», на конъюнктурщину в 
авторской и режиссерской работе. —■ 
Историческая правда — вот откуда 
пдег неувядающая сила пьесы Виш­
невского!».

Проходили дни занятий, и возра­
стало понимание особенностей и за­
дач диктатуры пролетариата в  Рос­
сии, природы анархизма и его опас­
ностей, роли Коммунистической пар­
тии и военных комиссаров в строи­
тельстве новой армии. Несомненно, 
это помогло родиться замечательному 
спектаклю сезона —■ «Оптимистиче­
ской трагедии».

В разносторонности — еще одна 
привлекательная сторона воспита­
тельной работы в коллективе театра. 
Есть группа, изучающих марксист. 
ско-леки:ісьую философию (заслужен­
ный деятель искусств Е. Тиме, артист 
А. Джобинов и другие). Актив техни­
ческих цехов изучает вопросы внеш­
ней и внутренней политики СССР. Тут 
руководит занятиями режиссер А. 
Даусон.

Но при всей разносторонности 
идеологического воспитания в  нем 
есть центр Таким главным Центром, 
средоточием идейной жизни театра 
являются новые теоретические поло­
жения. выдвинутые XX съездом пар»- 
тин. Все пропагандистские силы те­
атра поставлены на службу изуче­
нию решений съезда, рааъясненикг 
задач деятелей советского искус» 
ства Работа эта была недавно в оп­
ределенной мере подытожена откры­
тым партийным собранием, которое 
было посвящено важной теме «Что 
нового внес XX съезд КПСС в 
марксистско-ленинскую теорию».

Теоретическая мысль и художест­
венная практика театра все более 
прочно соединяются, духовно обога» . 
щая творческих работников.

И. РОТИН,
спец. корр. «Советской культуры».
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