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=ТЕАТР И ВРЕМЯ-
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Идущая сегодня перестройка во всех сферах 
хозяйствования, в отношении человека и рабо­
те — умении мыслить перспективно, брать от­
ветственность на себя в решении самых гло­
бальных задач — асе это требует весомого 
идеологического, политико-воспитательного под­
крепления. И роль искусства тут первостепен­
на. Театры, сценические герои со всей граж­
данской страстностью должны отвечать на глу­
бокие коренные вопросы — как надо жить, что

ОСТАНОВИМСЯ у афиши. 
Центральное место в ней зани­
мают произведения, посвящен­
ные современности: «Требую 
суда!», «Пока бьется сердце», 
«Предел возможного», «Вечер», 
«Из жизни деловой женщины*. 
Вспоминаются и спектакли, 
шедшие недавно, — «Веранда 
в лесу», «Тринадцатый предсе­
датель», более ранние — «Дело, 
которому ты служишь», «Рус­
ский лес», «Все остается лю­
дям», «Друзья н годы»...

В каждом из них театр стре­
мится вести со зрителем стра­
стный диалог о жизни. В каж­
дом — затрагивает существен­
ные вопросы времени, прислу­
шивается к биению его пульса, 
определяет ведущие тенденции. 
Именно сегодня, когда идет пе­
рестройка нашей жизни, ста­
вятся новые задачи, когда от 
человека требуется максимум 
инициативы, творческой само­
отдачи, — что, как не совре­
менность, в репертуаре театра 
вызывает наибольший отклик у

градские театры? Поднимая эту тему,
тайную на длительный период, мы і._ .......
сегодня разговор о первом из них, старейшем 
русском профессиональном драматическом 
коллективе — Ленинградском академическом 
театре драмы имени А. С. Пушкина, которой 
вступил в свой 231-й сезон— ....—-

этот же нравственный заряд, 
заставить зрителя ' по-новому 
увидеть в обыденном, привыч­
ном суть происходящих в жиз­
ни явлений. И, вспоминая пос­
тановки Пушкинского театра, 
невольно тут думаешь о спек­
такле «Вечер», где перед нами— 
будни трех стариков, забытых 
детьми в заброшенной деревне. 
День идет за -днем. Старики

духа, способного преобразить 
окружающий мир. Стремится 
достичь эмоциональной насы­
щенности образов, публицисти­
ческого пафоса, когда актер 
свободно «переступает» линию 
рампы и прямо обращается в 
зрительный зал, говорит • от 
имени времени, поколения, са­
мого себя.

Так стремится кгрвть и сам

Бальзак, Шиллер. И еще те. 
кого в то время считали сов­
ременными драматургами, а 
сейчас мы называем советсхимя 
классиками, — Б. Лавренев 
В. Вишневский, А. Довженко.

Поколение ленинградцев, чье 
детство и духовное становле­
ние проходило в послевоенные 
годы, хорошо помнит «Живой 
труп» и «Дворянское гнездо» 
с Н. Симоновым, «Таланты и 
поклонники» и «Как закалялась 
сталь» с В. Меркурьевым и А. 
Борисовым, а затем — «Бег» с 
Н. Черкасовым. Мы не оши­
бемся, если скажем, что эти 
спектакли заставили многих 
приобщиться к искусству, по­
любить театр. Он давал пишу

ждут .писем, болеют, вспомн- Горбачев главные роли в сііек- для размышлений. Воспитывал
нают прожитое, трудятся по 
мере желания и сил. Много ка­
жется сходного в сегодняшнем 
житье-бытье и стаоого Муль­
тика (его играет И; Дмитри­
ев) , его односельчанина по про­
звищу Гастрит (актер Г. Ко­
лосов) и старухи (актриса К- 
Петрова), а итог жизни все- 
таки разный. Размышляя о 
нем, зритель понимает,- как че­
рез многие годы отзывается тот 
клн иной наш поступок.

играл в свое время доктора 
Устименко в «Деле, которбму 
ты служишь», Платова) в 
«Друзьях и годах». Он вошёл в 
сознание поколений зрителей 
именно как создатель образа 
человека-энтузиаста, которому 
до всего есть дело, который 
одержим идеей преобразования 
жизни.

бой театр этим занимается. 
Да, но не каждый делает это 
так доходчиво, как было в 
те годы в Пушкинском. В этой 
простоте я доходчивости были 
заложены реализм, талант, 
традиции.

На классике и актерская мо­
лодежь не только обучалась 
мастерству, но и воспитыва-

зрителя! Но прежде всего эти роды. Он — о природе челове-
сиенические произведения долж­
ны быть проникнуты социаль­
ным оптимизмом, верой в завт­
рашний день, в безграничные 
возможности человека — сози­
дателя, деятельного, энергично­
го, утверждающего величие и 
мошь человеческого духа.

Это отнюдь не означает, что

А режиссуре Горбачева свой- лась, проникаясь высокими 
И «Веранда в лесу» И. Дво- ствениа монументальность, ме- идеалами, училась определять 

рецкого — спектакль не толь- тафоричность, он любит симво- непреходящие ценности. Спек-
- — '  — ------- ---------  ЛИКу. И, надо сказать, усйех таклн, некогда созданные здесь

достигается здесь тогда, коіда, по классическим произведенн- 
как и в прошлые времена; на ям, вошли яркими страницами 
этой сцене, искусство режиёсу- в историю русского и советско- 
ры сопрягается с искусством го театра. И традиция эта не 
актера. И не случайно, напри- должна угаснуть.

_, _____ „ ____ , _ ___  мер, выразительное, монумен- Где, как не на старейшей
ром общественное и личное ели- тальное режиссерское решение академической сцене, ставить 
ваются безраздельно. эпопеи «Фельдмаршал К?ту- сегодня Фонвизина, Грибоедова,

Рассказывая в свояк спсктах- »°»> нс заслонило «сполите- Пушкина и Гоголя Тургенева.
лей, а принесло немало актер- Гончарова, Толстого, Цстров-

ческой натуры, хрупкой, 
кой и стойкой. Он — о верно­
сти своим идеалам, выбранно­
му пути, о том долге, в кото-

желой, кропотливой, ежелиев- “ И  улан. Зрители встретились с т о - з о л о т о й  фон» русской
- — ---- - ------- здесь с мастерами Пушкикскои драматургии. Много ли из их

сцены—Б. Фрейндлихом (Барк- созданий можно увидеть сей- 
- -------- • "  -чс в Ленинграде?

Было бы неверно

0°0™р"е"е»'™” н ^ . к ' и  Пушкаиск.» театр алеса = « .ст е р .» , Пушк^ской лр .» .турт .н . _Миого_
- и . ____ в лучших его постановкахна сцене должны жить легко, " в^ г о в о 7 о “й»п> *  лай «  Толли), Р. Лебедевым
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их поколений. Ушли из жиз- 
многие корифеи сиены.

пАяв И Гппйя- жизнь, каждый день которой “ ™ Ѵ с ? и , . р ™ ь  ,т‘о П - * ? -  преодоления себя, тре- 
его Ремез не раз оступался, бует подняться на уровень сво- 
ошибался и в поисках іерного «  возможностей, <̂хранить- се- 
метода руководства коллекти- бя как личность подчаб в сов 
вом, и в поисках самого себя. неэффектной обыдейиои си- 
Глядя на директора фабрики ^ и и .< О т  Фак™ театр поди - 
Анну Георгиевну в исполнении « ’ ется к.обобщ ению И никог 
Н. Ургант в постановке «Из да не Убаюкивает своего зри 

р - аы теля сказочной легкостью по-
га_ бед. Он знает, зритель пришел 

на спектакль из жизни, где
жизни деловой женщины», 
понимаем, как трудно сопряга­
лись ее заботы о людях с ин­
тересами вверенного ей произ­
водства. А героя спектакля 
«Тринадцатый председатель» 
Сагадеева даже судят за то, 
что нарушил устаревший кол-

каждый день приходится ре­
шать множество проблем. И не 
случайны, а 'закономерны мно­
голетние тесные связи труппы 

трудовыми коллективами: от-
’н. он «а,-7 ,  «*«

эти заведомые нарушения ради Поиски героя — вот 
дальнейшей выгоды хозяйства '
— не своей личной выгоды. Он 
хочет не словами, а делом до­
казать людям, что они могут 
многого достигнуть даже в 
очень трудных условиях после­
военной разрухи. Это борьба 
не аа свой авторитет — борь­
ба за человека, аа его веру в 
будушее. Герой одного из по­
следних спектаклей «Требую 
суда!», поставленного, по пьесе

э тре­
бует.. сегоЛня.от. .театра время. 
Й это очень важно. Поиск по­
ложительного потенциала, ре­
ально существующего в жизни. 
И здесь во весь рост встает во­
прос о качестве сценических 
произведений. Ведь важен не 
только замысел, но и его худо­
жественное воплощение, .тот 
эмоциональный заряд, который 
соединяет сцену и зрительный 
зал. Ешс не во всех спектаклях

О. Перекалина, парторг, рабо- сегодняшней Пушкинской сцены
таюший на небольшом участке 
железнодорожного полотна, да­
же погибает, не выдержав на­
пряженной борьбы против зло­
употреблений, совершающихся 
с ведома’ вышестоящих работ- 
инков. Не этот герой, сыгран­
ный актером А. Михайличенко, 
своим примером дает нам урок 
правды, нравственности, макси­
мализма.

Таким образом?..'размышляя 
о современном герое. Пушкин­
ский театр «^братается чаше 
всего *  сйЙЙаияМ „экстремаль­
ным. -■• которых особенно ярко 
выявляется внутренняя сила 
человеческой личности. Но, го­
воря оо «дены; и о повседнев­
ном, о людях, «  первый взгляд, 
неприметных» вдх нежно нести

достигает должного накала. 
Не всегда ровен н уровень мас­
терства. Не всегда .и сама дра­
матургия дает основания для 
глубокого проникновения ио 
внутренний мир каждого обра­
за. Но не забудем о том, что 
творческий поиск на магист­
ральном направлении театраль­
ного искусства —, создании об­
раза нашей действительности, 
нашего современника—  особен­
но труден.

Художественный руководи­
тель Театра имени А. С  Пуш­
кина народный артист СССР 
И.. Горбачев, вот уже десять 
лет возглавляющий коллектив, 
позитуре своей-.сублнцир'. В 
свОиХ поисках яй 'страстно ут- 

' верждает силу;* Человеческого

говорить,
что классических произведений 
в репертуаре пушкннпев нет. 
Здесь по-своему прочтен чехов­
ский «Иванов». Именно в ря­
де классических спектаклей се­
годня достигнуты большие ак­
терские удачи.’ По-новому рас­

хоти в новых спектаклях все крылось дарование одной из ве- 
более интересно показывают душих актрис театра Г. Каре- 
себя мастера среднего поколе- лииой как актрисы трагической

Бассе Железновой», в «При­
видениях».

Отрадно, что на академиче­
ской сиене появился целый 
спектакль, созданный силами 
недавних выпускников Ленин­
градского института театва, 
музыки и кинематографии, «Же­
нитьба Бальзаминова». Можно 
по-разному оценивать эту рабо­
ту, во она несомненно оказа­
лась полезной для воспитания 
молодой смены и нашла свое 
место в репертуаре классики..

— М. Долгнннн, Н. Буров,
Т. Кулиш, С. Сытник, В. Ку- 
рвшкнн и др., — ко предстоит 
еше большая работа по выяв­
лению творческого ' потенциала 
труппы, реализации ее возмож­
ностей.

Кроме того, во многих сі| 
таклях предстоящего сезг 
вместе с ветеранами сиены I 
дет занята не только молодс 
труппы, но и студенты Леіі 
градского1 института теа4
музыки и кинематографии. р.«7 . . . . . . .  - - -
нечно, нелёгко начинающему среди спектаклей 

■ __ ____3.. ппѵ лпігрпн» «Миі
«Таланты і

поклонники», «Много шума из 
ничего», «Пер Гюят».

И все-таки в их числе, разве 
что кроме «Иванова» и «Вассы 
Железновой», «Капитанской 
дочки», нет больших настоя­
щих удач, которые могли 
бы встать в один ряд с памят­
ными театралам-ветеранам 
«Маскарадом», «Пучиной», «Го- 
рем от ума», «Борисом Годуво- 

•?вым», «Живым трупом», «Ле^ 
- „ • » -г!-ёбм», «Перед заходом солнца»?академической сцены. Да, очЬы« и  как ие старсйшеиу на. 

нужен сегодня современ.Ь.$ ш ;  хранить эту тра-

актеру выйти на прослаі 
ную сцену, нелегко стать 
емнихом вековых традиі 
Тут необходима и постоян) 
учеба у мастеров, и присті 
нос, доброжелательное вниі 
ние театральной обшествекг 
ти и в частности нас, крит 
Ведь как важна бывает 
держка в сложный момент,

Еше одно, думается, —  
важное для нашей старейшей?;

іЛ ппапіі П і  гмгаиѵ̂ ’

спектакль — художественно яр­
кий, вторгающийся в круг г -  
ремеииых проблем. Он — 
нова репертуара. Но где, 
не на этой сцене, звучать в і 
ную силу и классике! Вот 
редо мной маленькая і 
граммка этого театра ! 
годов — А. Н. Островсі 
«Лес». А на ее обороте о( 
начен репертуар коллекті 
Из 26 спектаклей — 18 
ний русской, советской и зару­
бежной классики! А. Пушкин, 
И. Тургенев, Л. Толстой, А. Че­
хов, четыре пьесы А. Остров­
ского, М. Горький. А рядом фа­
милии — Р. Шеридан, Б.' ШЪу,

тему театру, хранить эту тра­
дицию, быть цитаделью береж­
ного отношения к нашему на­
циональному драматургическо­
му наследию.

Очень разные спектакли Пуш­
кинского театра, но все они 
оказываются солидарными в са­
мом важном пункте — в них 
есть широкое взаимодействие 
героя с миром. В них есть круп­
ные личности, живущие на са­
мом высоком уровйе своих воз­
можностей, преданные своим 
идеалам. Есть спектакли, даю­
щие актеру и зрителю радость 
встреч с такими' героями.
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