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Ленинградский академический театр драмы I екой сцены, но и к  истории недавней, связан- 

именй А. С. Пушкино отмечает свой 225-лет- I ной с развитием советского театрального ист 
ний юбилей. Эта дата относится не к одному I кусства, с утверждением образа нового героя 
Лишь славному прошлому прославленной рус- I на современной советской сцене.

...Указом от 30 августа 1756 
года был учрежден «Р оссий­
ский для представления траге­
дий и комедий театр>. Про­
шло немного времени, и новый 
коллектив уже выдвигал одно 
имя за другим. Назовем толь­
ко А. Сумарокова, Ф. Вол­
кова и И. Дмитревского, осно­
вателей патриотической тради­
ции театра.

Гражданственность — и в  
настроении публики, и в игре 
актеров, и в самом репертуа­
ре — стала особенно очевид­
ной в начале прошлого века, 
когда Россия боролась с ино­
земными захватчиками. Так, с 
горячей страстью звучали мо­
нологи трагика А. Яковлева — 
исполнителя главной роли в 
трагедии В. Озерова -«Димит­
рий Донской*. Петербургская 
сцена не прошла - мимо де­
кабристского движения, борь­
бы против крепостного правая 
самодержавия. Широко из­
вестны отзывы Герцена и Бе­
линского о значении постав­
ленных здесь «Ревизора* Го­
голя и «Горя от ума* Грибое­
дова.

В 1832 году состоялось тор­
жественное открытие нового 
здания театра, построенного 
по- проекту архитектора 
К. Росси для петербургской 
труппы. Так на строгом фрон­
тоне Александрийского, ны­
не — Пушкинского театра по­
явилась четверка вздыбленных 
коней...

Пушкинский театр дорог ле­
нинградцам так же, как Рус­
ский музей или Эрмитаж. На 
его сцене играл великий тра­
гик В. Каратыгин, вызывав­
ший в роли Чацкого восхище­
ние зрителей непокорством 
своего героя, его бунтом про­
тив барина Фамусова и его 
окружения. Играл актер ши­
рокой и доброй души А. М ар­
тынов, трагикомический та­
лант которого можно срав­
нить с искусством Чаплина, 
только герой его был русский, 
из прошлого века, униженный 
и оскорбленный, забитый 
судьбой маленький человек. 
Эта сцена знала и Варвару 
Асенкову с  ее легендарным 
обаянием, и мятежную, 
страстную Веру Комиссар- 
жевскую. Здесь выступали и 
мастера филигранного, совер­
шенного сценического рисун­
ка, и пламенные фанатики- 
проповедники, подобные неис­
товой крестьянке-актрисе Пе­
лагее Стрепетовой. Играла 
пленительно утонченная М а­
рия Савина, которая навсегда 
оставила в памяти любите­
лей театра представление об 
«узорчатой* игре, о психоло­
гическом кружеве пережива­
ний. Здесь выступали В. Да­
выдов, К. Варламов, обладав­
ший редкостным дарованием 
комического актера, — ои 
только выходил на сцену, не 
юворя ни слова, а зрители 
уже радостно смеялись...
( После победы Великого Ок­
тября перед мастерами быв- 
пего Александрийского теат­
ра встал вопрос перехода, как 

1 выразился в те годы А. В. Лу­
начарский, «на советские рель­
сы*. Переход оказался слож­
ным. Красноречив, например, 
эпизод читки Маяковским сво­
ей пьесы «Мистерия-Буфф* 
на собрании труппы театра. 
Там, по сюжету, пролетарии 
рвутся к коммуне, а на пути 
их — ад, где черти поджари­
вают грешников. В этом мес­
те часть александрийцев 
вздрогнула от неожиданности, 
и многие... перекрестились.

Внимательно прослушав сочи­
нение молодого поэта, стари­
ки актеры похвально отозва­
лись о необычном таланте, но 
от постановки «кощунствен­
ной* пьесы отказались, со­
славшись на несовместимость 
автора и театра. Интересно, 
что позже Маяковский все-та­
ки появился на пушкинской 
сцене —  в роли его в  спектак­
ле «Они знали Маяковского* 
выступил Николай Черкасов, 
артист, которого зарубежная 
пресса назвала «самым поли­
тическим актером эпохи*.

Пушкинский театр всегда 
блистал созвездием имен — Е. 
Корчагина - Александровская, 
Ю. Юрьев, И. Певцов, К. 
Скоробогатов, В. Мичури­
на-Самойлова и  многие дру­
гие. Встреча старейшего те­
атра с новой советской дей- ■ 
ствительностью вызвала к жи­
зни и новые актерские победы, 
подтвердила верность алексан­
дрийцев традициям русского 
реализма.

Спектакль «Ярость*, постав­
ленный Н. Петровым и оформ­
ленный Н. Акимовым,— -при­
мер «яростного* и бескомпро­
миссного решения проблем, 
выдвинутых временем. Его зри­
тели, захваченные происхо­
дившими на сцене событиями, 
вставали со своих мест, прев­
ращаясь в участников фина­
ла-митинга.

«Страх*, «Борис Годунов*, 
«Полководец Суворов* — эти 
спектакли имели большое зна­
чение для советской сцены, 
так же как «Лес*, «Живой 
труп*, «Пучина*, «На дне*, 
«Бег*, «Оптимистическая тра­
гедия*. Утверждал себя новый 
герой, прославлялась отечест­
венная история, постигалась 
классика.

В «Победителях* образ 
полководца был создан заме­
чательным художником Н. Си­
моновым. Поставленный В. Ко- 
жичем в 1946 году, спектакль 
рассказывал о том, как, по 
словам героя, «на страшном 
огне сплавлялись и русская 
доблесть, трезвость, и вынос­
ливость пятилеток, и еще та­
кая небывалая мера воли и му­
жества*. Была в искусстве Си­
монова невысказанная, неути­
хающая боль, она, кажется, 
клокотала в недрах его та­
ланта.

С другим выдающимся ак­
тером современности Ю. Толу­
беевым связано иное зритель­
ское чувство. Может быть, его 
можно определить как «чув­
ство родного и обыкновенно­
го*. Толубеевский герой и 
значителен, и поэтичен, вб  
прежде всего он излучает теп­
лоту и наделен той сердечно­
стью, которая дает людям 
ощущение душевной общнос­
ти. Замечательным мастером 
был и недавно ушедший от 
нас В. Меркурьев. Всем за­
помнился хитроватый прищур 
его глаз, его чуть хриплова­
тый, с гортанными нотками 
голос. Последней ролью Мер­
курьева стал хирург Бурцев в 
спектакле «Пока бьется серд­
це*. Сквозь поток издевок, 
мрачноватых шуточек, грубо­
ватых откровений и чудачеств 
прорывался к нам своеволь­
ный характер старого воен­
врача, спасшего в свое время 
тысячи жизней.

Когда всматриваешься в че­
ловека, который сегодня по­
является на сцене Пушкинско­
го театра, то замечаешь жи­
вую силу традиций. Чехов­
ский «Иванов*, сыгранный И. 
Горбачевым, окружен зеленой

глушью метафорических деко­
раций. В пиджаке болотного 
цвета и сам Иванов, незащи­
щенный, печальный. Когда 
слышится выстрел и герой 
уходит из жизни, то это вос­
принимается как искупление 
вины за бездействие, как 
нравственное очищение. И  в 
прощальном взгляде Иванова 
видна боль за человека.

Уже не раз в истории пуш­
кинской сцены возникала по­
добная тема. Сражение за до­
стоинство человека идет в 
«Высшей мере*, где Б. 
Фрейндлих вдохновенно пере­
дает безмерную преданность 
интеллигенции родному Ле­
нинграду в дни блокады; в 
«Мелодии для павлина*, где
A. Борисов играет старика, 
комически упрямого и даже 
капризного, но удивительно 
доброго и светлого душой.

Музыка жизни человеческо­
го духа не перестает звучать 
на сцене старейшего русского 
театра. Хотя сегодня перед 
коллективом стоит немало 
сложных проблем, требующих 
своего разрешения. Так, за­
конная живописная щедрость, 
укрупнениость искусства, тра­
диционные для данного теат­
ра, оборачиваются в игре не­
которых артистов поверхност­
ностью в раскрытии образов, 
пренебрежением к мастерству 
перевоплощения. Монумен­
тальность и обобщенность в 
таких случаях подменяется 
приблизительностью. Вряд ли 
приносит пользу коллективу и 
благодушное отношение прес­
сы к отдельным, далеко не са­
мым удачным его спектаклям.

Вместе с тем хочется при­
ветствовать стремление театра 
(художественный руководитель 
И. Горбачев) привлечь сюда 
крупных актеров разных по­
колений, воспитать талантли­
вую молодежь. Налицо пере­
мены и в отношении к пробле­
ме режиссуры. Еще не так 
давно многие пушкинцы счи­
тали свой театр традиционно 
актерским, вторжение новой 
режиссерской идеи расценива­
лось как покушение на устои. 
Да, эта сцена всегда слави­
лась актерскими именами, во 
в прошлом она выдвигала и не 
менее значительные имена по­
становщиков: В. Мейерхольд,
B. Кожич, Б. Сушкевич, Н. 
Петров, Г. Козинцев, Н, Аки­
мов, Г. Товстоногов. А муд­
рый и талантливый Л. Вивьен 
основал, можно сказать, шко­
лу режиссуры, специфическую 
для данного -театра. И сего­
дня здесь остро необходимы 
свежие, оригинальные, созвуч­
ные времени режиссерские 
идеи. Можно заметить, что 
ныне в Пушкинском театре по­
чувствовали вкус и к сцено­
графии. Оформляют спектакли 
М. Китаев, Д. Лидер, моло­
дые художники.

У коллектива интересные 
репертуарные . планы, скоро 
зрители увидят на старейшей 
сцене Пушкина, Мольера, 
новую пьесу А. Салынского. 
К юбилею коллектив показал 
спектакль «Театральный разъ­
езд через 225 лет после осно­
вания театра* (режиссер Н. 
Шейко). Хочется верить, что 
Пушкинский театр останет­
ся самобытным, каким был 
всегда, и, отвечая высоким 
требованиям современности, 
будет и впредь вносить весо­
мый вклад в развитие совет­
ского театрального искусства.

Ю. СМИРНОВ- 
НЕСВИЦКИИ.


