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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА»
-  творческое наследие=

ПУЛЬС эпохи
Быть может, ни одна сце­

на страны не может встать 
вровень с Ленинградским ака­
демическим- -  театром драмы 
нм. А. С. Пушкина, отмечаю­
щим свое 225-летие в эти 
дни, по тому заинтересован­
ному. страстному, глубоко 
личностному отношению, ко­
торое было проявлено здесь к 
рождающейся советской дра­
ме. Здесь советская драма­
тургия «прописывается» креп­
ко н надолго, один за другим 
выходят к зрителям спектак­
ли, которые надолго опреде­
ляют цвет эпохи.

Каждый из этих спектак­
лей закладывал основы новой 
сценической выразительности, 
новой драматургической фор­
мы, новых конфликтных кол­
лизий, новой литературной об­

рядом
х драматургов, при­

шедших на сцену пушкинцев, 
по праву должно стоять имя 
выдающегося советского ре­
жиссера Николая Васильеви­
ча Петрова, сделавшего для 
советской драмы так же мно­
го, как сделали для нее Алек- 

.гей Дмитриевич Попов, Юрий 
Александрович Завадский, Ру­
бен Николаевич Симонов, 
Николай Павлович Охлопков, 
Николай Павлович Акимов. 
Мы постоянно вспоминаем, и 
справедливо, о дружбе А. Д. 
Попова и Н. Ф. Погодина и 
гораздо реже говорим о том, 
что дружба Петрова и А. Афи- 
погенова. Петрова и Б. Рома­
шова. что опыты и искания 
Николая Васильевича, ставив­
шего пьесы А. Луначарского, 
А. Корнейчука, многих других 
советских драматургов, поро­
дили, по существу, первые ус­
пехи. первые откровения 
юной революционной драмы. 
И в каждом из этих спектак­
лей можно увидеть зерно бу­
дущего, можно проецировать 
вперед то, что зовем мы се­
годня уже не историей, но 
нынешним днем сцены.

«Фауст и Город» А. В. Лу­
начарского — новаторская, 
философическая пьеса вре­
мени. В этом спектакле, ро- 
мантнчески-приподнятом, на­
родно-героическом, были за­
ложены основы таких револю­
ционных трагедий, которые 
еще займут на советской сце­
не подобающее им место.

Среди лучших советских 
спектаклей театра — «Конец 
Криворыльска» Б. Ромашова, 
поставленный также Никола­
ем Васильевичем Петровым. 
В этом спектакле о комсо­
мольской юности, о победе 
нового города Ленинска над 
старым городишком Криво- 
рыльском можно прочитать 
своеобразное духовное заве­
щание тех. кто начинал, 
тем, кто продолжает сегодня 
писать пьесы и ставить спек­
такли о героической нашей 
молодежи. Спектакль остал­
ся в памяти людей как спек-

ях времени, в историю теат­
ра вписались имена Н. Рашев­
ской и Н. Симонова—актеров, 
игравших характеры первых 
революционных героев. Моло­
дая советская драматургия 
входила в  сознание поколе­
ний в первую очередь поло­
жительными характерами 
времени.

«Рельсы гудят» В. Киршо- 
па. Рельсы как бы продолжа­
лись в зрительный зал, как 
бы выходили из зрительного 
зала, рельсы, одновременно

новой жизни, и реальное де­
ло, которым были заняты ге­
рои этой пьесы. Этот спек­
такль можно считать как бы 
своеобразной ранней моделью

и спектаклей на так назы­
ваемую «производственную 
тему». И когда мы сегодня 
слушаем, что и как говорит 
бригадир Потапов на заседа­
нии парткома о делах и судь­
бах нынешнего трудового 
дня. стоит вспомнить о да­
леких его рабочих предках, 
впервые заставивших «гудеть 
рельсы» новой жизни.

Н. В. Петров поставил и 
«Ярость» Е. Яновского, спек­
такль поистине хрестоматий­
ный в классической своей 
завершенности, в революцион­
ной ясности и трагедийности. 
Каждый, кто занимался исто­
рией театра, знает, что в фи­
нале, когда ка руках выноси­
ли прикрытое флагом тело 
зверски убитого кулаками 
колхозного вожака, потрясен­
ный зал вставал и торжествен­
но. молча стоял под звуки 
траурного марша. Помнят и 
то, как волновался Сергей 
Миронович Киров, бывший 
на спектакле: а встанет ли 
зрительный зал и сегодня, не 
было ли это простой случайно-

лично, чувствуют 
люди современности свою не­
расторжимую связь с герои­
ческим прошлым? И они вста­
вали, люди современности, 
вставали каждый раз на спек­
такле «Ярость», как вставали 
они некогда на спектакле 
«Овечий источник», постав­
ленный в  Киеве К. Марджа- 
иовым. Так перекликались 
судьбы и время, так і 
ными оставались сердца, на­
всегда потрясенные револю­
цией. В этом спектакле за­
помнилась в  поразившая всех 
работа Николая Симонова в 
роли немого крестьянина, пы­
тавшегося раскрыть бело­
гвардейский заговор. И опять- 
таки роль эта принадлежит 
не только истории. О ней ду­
маешь, когда встречаешься 
со спектаклем Брехта «Ма­
тушка Кураж», когда немая 
девушка пытается всполошить 
людей звоном колокола, бие­
нием собственного сердца.

В 1930 году на сцене 
Александрийского театра был 
показан афнногеновский «Чу­
дак», где роль энтузиаста 
красной индустрии Волгина 
превосходно играл Александр 
Федорович Борисов.

Спектакль «Чудак» словно 
: бы живет в атмосфере неви­

данно вспыхнувшего сейчас 
♦ интереса к  производственной 
" теме, живет и по-своему ее 

корректирует. Слушая речи 
многих и многих действую-

изводственных пьес, когда 
они говорят, что энтузиазм — 
удел двадцатых, тридцатых 
годов, а ныне производствен­
ный бог — расчет, разум, 
план, экономическое обосно­
вание, технологическое обос­
нование, понимаешь, что все 
это верно. Но, понимая умом, 
не миришься сердцем. Воз­
вращаешься мыслью к мило­
му чудаку, энтузиасту Вол­
гину, который умел не только 
выполнять планы производст­
венные, но н растить силы ду­
ховные, именно он, этот ге­
рой, соединял во многом то, 
что пытаемся мы делать в 
драматургии только сейчас.

Жемчужиной пушкинцев 
стал и спектакль «Страх» 
А. Афиногенова.

О «Страхе» выписано и 
сказано чрезвычайно много.

распределении ролей, когда 
роль старой большевички 

Клары получила Е. Корчагина- 
Александровская, прославив­
шаяся в бытовом и комедий­
ном репертуаре. Написано и 
о поразительном исполнении 
И. Певцовым роли старого про­
фессора Бородина, исполне­
нии, если так можно сказать, 
лнрически-орленевском, когда 
звучно слышались все необ­
ходимые психологические но­
ты в этом характере, когда 
дрожала, тревожа сердце,
рождая напряжение, вы-------
нервная струна.

В спектакле «Страх», 
меннтой его сцене 
ния большевички Клары, за­
рождался еще один тип совет­
ской драмы, советского теат­
ра — публицистическая дра­
ма, публицистический спек­
такль. Именно здесь, на спек­
такле «Страх», родилась и-ук­
репилась новая традиция со­
ветской сцены, традиция, на­
чатая Вл. Маяковским и 
А. Луначарским, продолжен­
ная А. Афиногеновым, 
Вс. Вишневским н А. Корней­
чуком, какими бы разными 
ни были манеры этих драма­
тургов, традиция публицисти­
ческого зрелища, открыто на­
правленного в зрительный 
зал.

И «Салют, Испания!» 
А. Афиногенова, поставлен­
ный на этой же сцене, уди­
вительно звучит в сегодняш­
ние наши дли. Спектакль этот 
романтический, приподнятый, 
окрыленный, пронизанный 
идеями антифашизма, сде­
ланный горячо, быстро, одно­
временно и по заметкам серд­
ца, н по буквам документа,—

хь? Он я  радость нам, 
іам, сегодняшним ЛЮ­

ДЯМ театра. Радость потому.

органичнее чувствуем, что ны­
нешняя борьба за мир — тра­
диция советского народа. 
Укор потому, что чрезвы­
чайно редко появляются на 
сегодняшней сцене подобные 
горячие боевые антифашист­
ские, антимилитаристские

С
И когда спустя годы на 

прославленной сцене возник 
неповторимый спектакль Ге­
оргия Товстоногова «Оптими­
стическая трагедия», он сно­
ва был не только помещен в- 
конкретную рубрику истории, 
в  конкретную дату своего по­
явления. Это был спектакль- 
память, спектакль настоящего 
и спектакль будущего. В нем 
ожили лучшие романтические, 
героические традиции старой 
александрийской сцены, ка- 
ратыгинские, юрьевские тра­
диции. В нем молодо и внят­
но звучала победоносная ис­
тория советской драматургии 
на александрийской сцене. В 
нем было и обращение к бу­
дущему — не случайно мы 
еще раз встретились с опти­
мистической постановкой 
Г. Товстоногова в дни XXVI 
съезда КПСС.

...В тот вечер, когда завер­
шилась научная конференция, 
посвященная прославленному 
Академическому театру дра­
мы вмени А. С. Пушкина, на 
его сцене шел новый спек­
такль «Предел возможного»; 
И. Герасимова в  постановке 
И. Горбачева, играющего так-’ 
же и главную роль.

Разные можно было занять) 
позиции — долго искать со-І 
вершенную современную пье­
су, всячески критиковать ин­
сценировку романа И. Гера­
симова, бесконечно работая 
над ее сокращениями, и кон­
чить тем, чтобы вообще ,от 
нее отказаться. Но Академи­
ческий театр драмы им. А. С. 
Пушкина, верный однажды 
выбранному им «амплуа» — 
надежного друга современной 
драматической литературы, 
старается как можно шире 
раздвинуть горизонты сце­
ны, найти даже в произведе­
ниях, далеких от завершенно­
сти, крупицы нового, само­
бытного, доселе ие высказан-

Вот и теперь, показав про­
изводственную трагедию 
«Предел возможного», театр 
сказал людям нечто чрезвы­
чайно важное — любимое де­
ло это и есть жизнь, это н 
есть твое личное дело, это и 
есть праздник, который всег­
да с тобой.

Игорь Горбачев — порази­
тельный актер именно совре­
менного обаяния, современ­
ной темы, современной мыс­
ли. Но разве мало таких ак­
теров, превосходно играющих 
роли своих современников? И 
все же таких актеров, пере­
дающих в образах современ­
ников особые черты — неис­
товую жажду труда, фанати­
ческую страсть там, где дру­
гие всего лишь служат,— 
немного. Немного и актеров, 
герои которых сохраняют да­
же в трагических ситуациях 
оптимизм, светлое сердце, 
юмор, чуть ироническое ощу­
щение каждодневного своего

Это именно актер сумел 
сделать так, что его герой — 
обычный смертный с бедами 
и недостатками выглядит как 
человек вечный, как много в 
нем надежного, основательно­
го — эдакого производствен­
ного «Кола Брюньона», жиз­
нетворящего, несмотря ни на 
что, сыграл Горбачев в спек­
такле «Предел возможного».

Кончу пожеланием. Это от­
лично, что театр не знает про­
стоев в освоении современ­
ной темы. И все же... При тех 
же сценических темпах — 
больше требовательности к 
драматургическому материа­
лу, пушкинцы! Больше взы­
скательности к себеі

Национальная сокровищни­
ца русской и советской куль­
туры — Ленинградский ака­
демический театр драмы име­
ни А. С. Пушкина — прослав­
ленная Александринка — бу­
дет, естественно, умножать 
свои богатства, и дело крити­
ки, дело истории театра — 
радоваться этому приумноже­
нию, вписывая каждую но­
вую его страницу в героиче­
скую летопись великого рус­
ского театра.

И. ВИШНЕВСКАЯ,

ф  Академический театр 
ірамы имени А . С. Пушкина.


