
НАПГАМ. «. А. КАРАТЫГИН, _В. И. « М М .  А. Ь  МАРТЫНОВ, В. В. САМАН,ІОѲ. В. . .  КОМИССАРЖЕВСКДЯ. В. Н. ДАВЫДОВ, М. Г. САВИнА, В. А. ВАРЛАМОВ В. А. МИЧУРИНА, "  Л. КОРЧАГИНА-АЛЕНСАНДРОВСНАН, « . И. ТИМЕ, И. И. ПЕВЦОВ?

Малый— б. Александрийскому

,1ТУР- 
іамы — 

гепн- 
вйсвой
Иоль-

■ СоспвпжиЯ при разнооОра. 
ввп их таланта закладывали г 
№ художественного реаливма _  
Который был руководящим иринлипом 
столетпей работы обоих театров.

степа б. Александрии- куооп 
-  Мартынов, Каратыгин,I дедаі

Самойлов, Варламов. Давыдов. С 
Комяспаржівская — лепили те же 
кохудожествеиные образы, кагора 
давались "я сцене Малого театра 

)вым Шшкикым, Садовским, Ермоло-

Оба старейших театра — Лопииграл»
:нй театр госдрамы и  Московский Ма­

лый театр встречаются сегодня—в -юбя-
»й своей вековой дружбы — на бое-
>м посту служения революционному 
іроду.
В борьбе за вскусогоо пролетариата 
ш театр уже признан одним на удар­
ах театров Ленинграда.
Краснознаменный ударный Москов- 

ский Мытый театр шлет вам. дорогие 
товарища, горячий братский привет с 
пожеланием страстно бороться

общооролетарсі

ИО ЛЕТ б. АЛЕКСАНДРИЙСКОГО театра
Т Е А Т Р »  П О С Л Е

Театр встретил Ок- 
( тябрьскую революцию 
. враждебно. Гюльшии- 
• спю трупам театра, 
будучи ігторваво ог 

і общественной жизни, 
не поняло Октября. 
Качался саботаж, раз­
давались голоса о не 
обхсдямости закры­
тая театра. Политика 
Паркожпроса была по­
литикой невмешатель­
ства ■ ставила своей 
задачей сохранить 
этот вруппый етяцяо

Октябрьский пере-Н. в.^петро»,^дв| 
ПОРОТ на ПерВЫХ ПО-го&длт’ІІмшого' 

>чти не воснул- «та» лр«“м. 
лтра. Измсни-
Формы управления, по методы 

и репертуар остались прежними. Сочув­
ствующая советской власти группа бы- 

слишком немногочисленна, молода 
д а  в рйвоей среде очень надо круп- 
[ артистических имен. Все шло еа- 
еком. Так продолжалось приблизи­

тельно а© конца 1918 г.
іа актеру пришлось непосред- 
о войти в соприкосновение с ра-
зрителем и красноармейцами, в 

ічален поворот, однако нового ре­
пертуара еще не было. Не было также 
и творческого роста. Актер пережевывал 
старое. Это была мрачная эпоха худо­
жественной реакции, впоха К. П. Кар- 
пова. Театр Госдрамы попревшему, по- 

іетлрппке ставил «прославленных» др;*- 
■ кггл я о в  Сунбатокь, Певежшю и иже.

I  С попом в театр приходят новые вея- 
Д іия. В театре начинает работать левая

режиссура: Радлов, Хохлов и Раппо­
порт. Привлекаются художники Левин, 
ІЦуко, Ходасевич. Бенуа стаіит «Меща­
нин во дворянстве» ие только в  —  1 
стае художника, но и режиссер 
одновременно с этим продолжает 

та режиссер Карпов.
На Александрийской сцене одповре- 

иенно экспериментируют девять режис­
серов различной художественной форма­
ции —  от 8 . Карпова до руководителя 
синтетического театра Игоря Теренть­
ева. Труппа раздирается па части т  
этого режиссерского Вавилова.

В этих исканиях и повшсствах театр 
подчас теряет художественную физио­
номию и заходит в тупик как творче­
ски. так и экономически. Театр, спа­
саясь от экономического кризиса, при­
бегает к помощи гастролеров. Гастроли­
руют Моисеи. Станиславский, Качалой, 
Чехов, ушедший, из Александрийскогоіехов, ушедший 
театра и работавший 
театре Давыдов В. Н.. также првезжав- 

в Ленинград в  качестве гзетроле-

і Москве в Малой

Этот период кончается тем, что ор­
ганизуется пост главного режиссера, 
которому подчиняется вся администра­
тивно-художественная часть. В репер­
туар театра просачиваются советские 
пьесы. Первым советским рентабельным 
спектаклем был «Яд» Луначарского. На 
сцене бывшего Александрийского театра 
появляется «Пугачевщина» и  «Вирявся» 
и наконец «Конец Криворыльека». ко­
торый рабочая общественность 
мает не только как пьесу, но 
подлинный советский сиектакль-

Утверждающаяея советская драматур­
гия явилась плацдармом для 
Бающихся впутритеатральных классовых і 
боев. Борьба эта находит

О  К  Т  Я  13  г»  я
даух постановках: «Горе от 

. теановка Хохлова, художник 
іич) и «Рельсы -гудят» (іюста-

Стрзня вступила в  период ре 
струкцин. Советский Союз героически 
начинал осуществление плана великих 
работ.

. . .  то пе могло не от-> 
разиться на всей театральной политике. 
Совещанию при ЦК партии летом 1947 

первый театральный

государственного 
' рабочий зритель увидел 

Мякитепко, «Яросты

Яновского, «Высоты» Либединского, 
«Чудака» Афиногенова, «Робеспьера» 
Раскольникова и  наконец «Страх» Афи­
ногенова.

Таков путь театра за последние го­
ды. Театр па пути своей перестройки 
не избежал ошибок. Ошибки формализма 
особенно ярко сказались на таких 
постановках, как «Делец» Газепклевера 

Тартюф» Мольера. В последнем 
спектакле сказалось отсутствие большой 
продуманной работы над освоенном

ассического репертуара.
Советская драматургия дала возмож­

ность психологически перестроиться и 
самому актеру, чему способствовала пе 
только произведенная работа внутри те­
атра, но и на периферии, начипая от 
колхозных бригад а обслуживании ново­
строек (Хпбкпогорск, Туркеиб) и кончая 
последней юбилейной поездкой в Дон­
басс. <Жрец» бывшего «Алексапдрнп- 
ского императорского театра* стал рядо­
вым работником советской социалисти­
ческой стройки. Искусство стало частые 
общего ирѵлетарсвого дела. 

і Актер прошел путь освоения и овла­
дения советской, тематикой, творческий 
бага® его расширился, обогатился. Ак­
терское мастерство приобрело новое ка­
чество. Приступая сейчас к классиче­
скому репертуару, который по праву 
принадлежит такому большому стацио­
нару, как бывший Александринекмй 
театр, актер подходит в  «ему критически 
по-новому раскрывая сокровищницу ми­
ровой драматургии.

Дальнейший путь театра, вступагоще- 
во второе столетие своего существо­

вания, —  советская пьеса вымжохудо- 
го качества и усвоение клас­
совых началах.

Н. В. ПЕТРОВ


