
Восьмидесятые год«_
Процесс европеизации купечества

паиности через притон в русскую 
индустрию западных капиталов в
связь с «европейским опекуляатом. 
продолжается. Одновременен) продол­
жает еще существовать в полукре- 
отьяяско-патриархальнов купечество 
Островского. Все это на верхах со­

ва. Зато он аплодирует май
ой драме Лессинга, героям И 
ра, .бедным, но благородным, і 
гажам мелодрам Пиксервкура,

Промышленный

ры в столицах. Появляются первые 
частные буржуазные театры, репер­
туар которых, несмотря на все цен­
зурные рогатки, все же проявляет 
тенденции к либерализму.

И тем сильнее теперь костлявая 
рука самодержавия сжимает свои 
императорские театры.

На афишах появляются: Шпяжия- 
ский, Гнедич, Невежня, Поталевко и 
прочие «восмпдесятники.. Букваль­
но завладевает сцеяоП Алексаяд- 
рошжого театра пресловутый драаго- 
дел Виктор Крылов, умудряющаяся

Старая барская эстетика ставала' 
і-опрос прямо. Отмахнуться от «про-. 
мыщдеаного и положительного зека, 
нельзя, как же быть с искусством? 
Оставаться целлком на отвлеченных

достаточно широкий простор 
лько романтическому парен.

вое же ведущую ось искусства по­
ворачивала к .положительному ч<- 
повоку», т--«- к буржуа.

Защитникам высоко-патетического 
приходилось напрягать все больше 
усилий, чтобы защитить «духов­
ность. против снижения, против 
.натуры» в «быта». Не даром пз- 
ьсстный актер Александрийского те­
атра водевилист и педагог П. Ке­
рамики называл Гоголя «грязным

ученику П. Каратыгина,'

Мартыновым в рол»

театра». В ближайшие 
Мейерхольду был дан о 
более ярких декораторо 
инетов художник А. Я. 

Их совместная работа

науку, тесаку, все аваиия, нокус-

Тая учил нас Л ей ни.
Празднуя столетие быв. Александ- 

римского театра, мы исполняем вк- 

стичсское нскуоство в преемсгвев- 

культуры старого мастерства
ЭН. БЕСКИН

был актор Мартынов.
«Ох> творчество,—говорил о Мар­

тынове драматург Потехия, — было

У кассы Александрийского театра.


