
100-ЛЕ7 Б. АЛЕКСАНДР'ИНСКОГО ТЕАТРА

СТАРОСТЬ, С КОТОРОЙ НАЧИНАЕТСЯ МОЙОДОСТЬ
___  эпизод, который в свое время
взволновала общѳственяость. Верк Федо- 
роана Комиссар жевсвал уходила ка 
Александринки. Уходила потому, что 
атмосфера императорского театра лиша­
ла ее, одну из гениальных русских 
актрис, возможности творческого движе­
ния и развития. Борьба за творчество, 
іэа творческую идейность, за глубокое 
содержательное искусство, в котором 
только и расцветает мастерство, выбро­
сила ее за  стены императорского театра. 
Поиски творческих путей русского теат­
ра пролегали вне официального первого 
драматического театра царской России. 

Воспоминания бывш. директора импе-

Вот нечему Алежсмвдрмавнй тедагр, 
несмотря на «вое велгаодѳлже, был ив 
только реваджлным, во и отсталым 
театром. Вот почему ом был театром 
мелких конфликтов к маленьких стра­
стей. Вот почему он стоял вн« литера­
туры, слишком идейной для вето

И все же в этом театре создались име­
на огромных мастеров сцены—Караты­
гина, Мартынова, Самойлова. Они росли 
в противоречиях, которые наложили на 
их творчество особый отцечаток холод­
ной виртуозности, ледяного замкнуто­
го мастерства В этом был особый стиль, 
особая школа, которую создавала Алек­
сандринка. Его не удалось смягчать в 
полной мере даже Варламову, Давыдо-

раторских театров Теляковского очень ;Ву р  этом было отличие Александрин- 
ярко рисует Александринку. Рисует, как.: ки от Малого театра, лен ин градской 

школы от московской.
В этом очень условном развитии сти­

ля по существу и состояла преемствен­
ность, которая создавала внешнее един­
стве 85-летней история Алексалдрид- 
екоте театра. В истории этого театра в» 
было и* единой творческой имели, ко­
торая би  определяла его развитие, ил 
какой-либо линии, которая позволяла бы 
сомкнуть различные периоды его жняни. 
В конце-концов только положение и 
здание об’едикяли разные труппы, раз­
ных актеров, разных драматургов и раз­
ных зрителей. От корифея к корифею, 
от «имени» к «имени», толчками и тре­
ниями двигались его даты.

Дряхлый н  пустой, творчески иссяк­
ший, совершенно бесперспективный, 
55-летний Александрийский театр по­
пал в бурный круговорот революции, И 
лишь здесь, на 86-м году своей жизни, 
он начал обретать свою творческую мо. 
лодость. Тяжкий груз старых традиций 
медленно расплавлялся в огне револю­
ции, Вместе е ее успехами раскрыв* 
лисъ перспективы, вливалась в скован­
ные склерозом Я5ИЛЫ кровь новых твор­
ческих идей. Новый человек, строитель 
социализма, стал образом, над вопло­
щением которого работает Леипнграт- 
ский государственный театр драмы 
Большая идейная литература впервые 
встретилась с этим театром. 4<*рта 
чертой начинает складываться в_ тру.

неповоротливую и грузную бюрократи­
ческую машину, где творческие вопро­
сы стояли значительно ниже вопроса о 
чипах, где сиятельная прихоть решала 
еудьбы искусства и мастерства. От этой 
атмосферы бежала Комяссаржевсия, как 
бежали многие другие п л а в »  от обе­
спеченного ж чиновное© положения «ар­
тист* императорских театров» ж иро- 
иянджальяые скитания, нужду, неустро­
енность, но—творчество.

И был еще другой эпизод в истории 
Александринки. Занавес поднялся, что­
бы впервые показать зрителю чеховскую 
«Чайку». Занавес закрылся, как крышка 
гроба над Чеховым-драматургом. То 
новое, что нес Чехов в искусство театра, 
Александринка отшвырнула от себя и 
угробила.- Крылов, Шпажинский, Гне­
дая—драматурги, имен которых не зна- 
яа  литература,—торжествовали победу 
над Чеховым, над Ибоежом. Эту победу 
им дал императорский Алсхс&ядрянскжй 
театр.

Уход Юомжжаравевовой, врем я Чехова 
выли показательны не только для внрв- 
далевпого еоцвальяото столкновения те­
атра о либеральной, прогрессивной ин­
теллигенцией. В каждом периоде исто­
рия этого театра можно найти эпизоды 
подобных же столкновений с передовы­
ми для того времени •общественными те­
чениями и группами. Ревжцжшзый к 
консерватв’йяый императорский Але- 
теандретнекий театр ’ был неизменнымп^тив  о » * '*  в “ Рьевива твортегко» боръ-
«бшвта». В этом была его функция. его;бе художественное лицо жягоа. 15 л-т
официальная роль. советской история превратила реакпи-

г '-  • __ _ онный царский театр в один из передо-
И все же театр этот изменялся. Начав хѵдожествепяых организмов лполе-

евою историю как придворный дворян­
ский театр, он в последние десятилетня 
царского существования оказался теат­
ром чиновной бюрократии и буржуазии.

вых хѵдожествепяых организмов проле­
тарской страны.

Молодость, которая определяется ве­
личием перспектив, творческим поде-'

Чо и этот процесс т е л  в Александрин-; мом, художественным ростом, прит. кем 
ке е запозданием—буржуазия сраста- • свежей и горячей крови новых даре-ва­
лясь с царизмом скорее,"чем это нахо-;ний, нетерпеливой и жадней радостью

дало отражение в театре. И когда на!творчества, встречает эту странную про- 
енене Александринки уже пользовался тиворечащую «самочувствию* театра 
правом гражданства Островский. его дату—100 лет.
Тит Титыч уже управлял департамента- И мы приветствуем в дан столетия о, 
Іми и банками Когда на спене Аяексан- Алевдандринского театра почетную ста- 
дпинка утвержалея адвокатский фрак,:ростъ, с которой начинается подлинная 
в жизни этот фрак уже заседал на [молодость театра.
^скамьях Государственной думы. * ,?К - а  -и


