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годовщину 
и «Маскарад» 
Во. Я ЬВйвр- 
от «ЬуАйно- 

и выделяет
в истории 6. император­

ского театра, последнюю главу ее. Эта 
глада вписана Мейерхольдом, в течение 
довдтлввонов (1908—1917) работавшим 
а д  'ЧИЬрждением принципов «ус­
ловного театра» на сцене бюрократиче- 
сКи-чиновничьего театра. Таким обра­
зам, «Маскарад» является показатель- 
яым как для характеристики дореволю­
ционного творчества одного иа круп­
нейших мастеров революционного совет­
ского, театра—Мейерхольда, так и для 
целой исторической полосы театраль­
ных исканий художественной интелли­
генция, развертывавшей свою деятель­
ность в годы общественно-политической 
реакции.

Отказ от изучения и изображе­
ния социальной действительности, 
уход к мистике символистов и бег 
сдво в самодовлеющий «мир ио 
кусства». отвращение к фабрично-ин­
дустриальному облику каинталвстичв- 
ожого города, догружение в индивидуа­
листические «настроения» взысканного 
эОтетйзма — все эти явления рафини­
рованного буржуазного искусства, да- 
вали о себе звать также я  в театре. 
1908 год — год вступлении Мейеірхолъ- 

на сцену Александринки — озаамо- 
овав рядом диспутов, поднимающих 

о кризисе театра, обсуждение ко­
рой не сходит со страниц театралъ' 

прессы. Теоретик символизма —

Андрей Белый—открыто признает’: «Ис­
кусство не в состоянии передать пол­
ноту действительности... В невозможно­
сти справиться с действительностью во 
всей ее полноте лежит основание схе­
матизации действительности»... На згой 
философской основе, отмеченной: неве­
рием в познавательные силы, строится 
и новая концепция «условного театра», 
защищаемая и проводимая в  жизнь 
Мейерхольдом. «Условный театр» — это, 
прежде всего, театр анти-реалнстиче- 
с-кий, дающий не изображение природы, 
а умышленное искажение ев, схемати­
зацию.

«Театралиэ&вааиый театр» как некое само­
довлеющее йокусстао, подчиненное только 
ктеатралытым законам». становится лозунгом 
шн,іюко® разветвленной Мейерхольдов .лксй зако­
лы, охватывающей своим влиянием не только 
ямтосредсгвеніных учеников Мейерхольда 
(С. Раддов, Вл. Оолср-ьев, К. Тверской и др ) 
вр я  такие театры, как моековгкий Камер* 
ный. им Вахтангова, Ф. Аочясса-расевгкого 
и т. д. На 8тих путях намечается и  переклич-
в» В ваю ш авямиве с  реформаторами Суржу- 'неором антических  ИСКаИИЙ МеЙерхОЛЬ- 
одного западного театра вроде Р. Кр-ога, тт чтгд «о рѵѵрті ѵя'ТРЧР» *зя с-оЛГУЙ
Г. Фукс*. М. Рейнхардта, Руш е и  др. Д а**10 00 СН ? еЛ УВтт ЧЬ -2-

Конкретным проявлением «условного театра» П&ТЮОЛСѲ ОЛИЗККХ. О&р&ЗЬІ Д0Н-ДѴуйВ& И
Мейерхольд* я  явились проведенные им 
1908—1917 г. тюетаноэвд на сцене б. Алвкеая*., 
дринского театра. С одной стороны, это было 
утверждение современного, нмггрессноиистско* 
символистского репертуара (пьесы К. Гамсувя, 
Ю. Харта, Ф. Сологуба, 6. Гиппиус).. С дру­
гой стороны, проводилась лин яя  «неустанно­
го воскрешения старинного репертуара», т. е. 
истолкование классиков мировой Драматургии 
в свете принципов «условного театръ». Такому 
использованию подверглись: «Дон-Жуан*
Мольера (1919). «Гроза» Островского (1916) и 
«Маскарад* Лермонтова (25 февраля 1917 т.). 
Параллельная работа Мейерхольда в  склере 
распростфоиял» принципы «условного театра» 
и на музыка льно-драматнческйо спектакли
(«Тристан» Вагнере, «Орфей» Глинки).

Для раскрытия своих исканий «услов-
него театра* Мейерхольд привлек х етюншого мюетакля, вооруженного раз-,

спектаклям В.‘Александрийского театра 
новые сложные средства режиссерского 
мастерства, Прежде всего он впервые 
выдвинул роль художнииа-деноратора 
на видное место, прочно включив его в 
творческий процесс создания спектакля, 
с первых же моментов зарождения за­
мысла постановки. В лиде А. Я, Голо­
вина Мейерхольд нашел высокоталант­
ливого и в то же время чуткого к своим 
исканиям сотрудника.

Наряду с художником-декоратором 
Мейерхольд вовлек в создание спектак­
ля и музыканта, органически включив 
написанные им произведения в драма­
тическую ткань спектакля.

Но самая трудная е  ответственная 
задача —• работа с актерами. Различие 
традиций, художественной системы, на 
которой воспитывались представители 
«условного реализма» дворянского теа 
тра, отграничивало часть актерства от

Арбенина (в «Маскараде»), созданные 
Юрьевым, являются живым отголоском 
этого сотрудничества. Для актеров стар­
шаго поколения, вроде Варламова, 
Мейерхольд умел найти Наиболее выгод­
ные условия при построении нового 
спектакля, о чем свидетельствует та­
лантливое и яркое дополнение Варла­
мовым роли Сганареля в «Дон-Жуане». 
Громадная работа была проведена и над 
разработкой массовых ансамблевых 
сцен. Режиссура Мейерхольда явилась 
для б. Александрийского теагтра значи­
тельной и серьезной школой построения

нсобразными средствами режиссерского 
искусства XX века.

Неистощимая изобретательность, энтузиазм 
дарование, знание сцены — все втяг качеств! 
Мейс^ххольда-^ажнсгера не могли все же, в  ус  
лояаях царской реакции, преодолеть ограню-} 
ченный общественяо-нолигнческями ус, 
зги духовный горизонт художественной 
лигенцнн. Главные посталозки Мейедксо 
этого периода носят на себе печать реакцаов) 
ньвх лет. В «Дон-Жуане» обличительная обще 
синенная сатира автора «Тартюфа» уступает 
место зрелищному тащцозально-м^ьгасальшэаіЗ 
показу актерских движений. В «Грозе» Остров 
ского вскрытие «темного царства» отстранена 
вы Зваздвавк  н а  первый план личной роме» 
тичеокой драмы, с подчеркиванием ясуткиз 
мистических (настроений на фоне фреооі 
«страшного суд*» -

В «Маокареде» Лермонтов* главным дей- 
етзуюадиы лицом становятся, по замыслу Мей­
ерхольда, «неизвестный», от таинственной фк 
гуры которого в  Венециановой маске исходе 
действие зловещих. демонических сил, губя 
щлх Арбенина.

Выросшее из предпосылок загниваю 
щей культуры гибнущего класса, не 
куоство художника Мейерхольда отка 
зьгвается От охвата действительности в; 
всей полноте, искажает ее еуб’ективиьз 
видением, творческим методом «условно 
го театра».

Подобная схематизация действитель­
ности, конечно, чужда искусству рев» 
люццонного класса, пролетариата. Сблиі 
женив Мейерхольда с рабочими масса 
ми после Октябрьской революции озна 
чает нозый этап в его творчество, да 
лекий от зететичееккх принципов, а) 
Е-оторых строилась его работа в б. Але 
Есаздрвзском театре.

А. ГВОЗДЕВ


