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театр возник в тул 
оричаский момент, когда 
ркач іоторого находи» 

рть, столкнулось 
о новот шатала, ли® е/торгового капи- 
талиама. Дворянство/ правда, продол­
жало еще господствовать, но иоторию, 
говорит об этом периоде М. Н. Покров- 
окий, двигало уже не оно, по крайней 

Мрѳ. ие оио одно. Торговый капитал 
громко стал заявлять о себе, начал тре­
бовать для себя больших прав.

КСамодерясавиѳ отлично понимало, ка- 
е̂  большое значение именно в этот 
период становления нового класса 

' $еет театр в деле политического 
аия молодой буржуазии. Це да- 

іолай взял театры под свой осо»
, $Оряий присмотр.

жпавиб, самодержавие и народ- 
‘ как истинно русские начала»,— 

знаменитая уваровская программа 
в основу деятельности 

о театра. И все попыт­
ки театра преодолеть эту политику Ни- 
колая, пресекались в зародыше сворой 
ЙЙКалаевоких чиновников, смотревших

И  театр, как на свою вотчину. В ти- 
Оюрократкческих министерства 

[Йвбра и конторы театров, в сетях чя-
' ■ произвола и издеватѳль- 

здоровые побеги театра, 
д а  что'ММкно было ожидать рт таких 
бйекуиов, как Волконские, Адлерберги, 
Рагарияы, Гедеоновы, Сабуровы, Дирек­
тор Гедеонов хвастался, например, тем, 
что русской литературы нв знает совер» 
Швино и ничего кроме «Северной пче- 
лы» не читает.

Н» «тем влОввщв мрачной фая» «радостно» 
»ігоіл яоквючятельно радостным яплеви»м 
была деятельность знаменитого актера Марты» 
н ота , сумевшего покааать оо сцены трагивм 
русского человека, придавленного существую- 
Ш №  государственным и общественным строем. 
НО его был едва ли нв единственный, дея- 
Кель Алекоандрвавкого театра, о творчестве 
(которого драматург д . д . Потмвяя окапал, что 
[оно было «живым дрототом доотив ирѳност- 
«отоотава» .

Цензура глушила я  не допускала на оцеиу 
ни яркого слова, пи живой мысли, пи правди­
вого отражения действительности и  поощря­
ла мелодраму, приправленную оглушительны­
ми аффектами, насаждала при помощи талант­
ливой артистки Лядовой оперетку Оффенбаха 
и Лекока, вытравив ив нее весь смысл, вою 
сатирическую соль.

Восьмидесятые и  девятидосятыѳ годы Алея- 
оапщриаского тоатра были целиком во власти

Алекоандринский театр в 60-х годах прошлого столетия
мелкобуржуавяой идеология Щпажиисюве, 
Невежяны, Оумботовы и Потапепки, неда­
леко ушла от Виктора Крылова, продолжая 
с  обывательской точки врения рассматривать 
в своих пьесах вопросы семейной втеки и 
морали.

Театральная школа, существовавшая при ди­
рекции. влачнлв жалкое оущество-вадие и но­
вый кадр работка-ков — Савина, Варламов, Да­
выдов, Далматов и другие — пришли в театр 
ив провинция. На и» блестящем творчестве 
долгое время покоилась олава Александрии- 
ского театра. Именно вти талантливейшие ак­
теры были опорою репертуара Гоголя, Грибое­
дова, Островского, Оухово-Кобьтлина, Тургене­
ва, Салтыкова-Щедрина, Льва Толстого.

В конце века блеснул замечательный талант 
Коміпкаржезской, во артистка, по собственным 
ее словам, не выдержав «бюрокрагичооиото 
строя» и «стоячего болота
в ужасе бежала ие театра, 
оррыву, урврся в тупик. /

.Надо было искать выхода и  директор, театра

казенной сцены», 
, Театр подошел к

Теляковскнй вешил его в приглашении Мейер- НОВОГО го с у д ар ств ен н о го  И обЩѲОТВеЙНО-
ховьда, которому в условиях «традицвміалнвма» — --------
удалось до некоторой степени освежить и  не­
сколько раврядить тяжелую атмосферу театра.
Но апиэодическая деятельность рототссора-ко- 
ватора ие в состоянии была, конечно, изменить 
положения. И что удивительного, если ря­
дом о блестящими правде," эстетического, фор­
малистского порядка спектаклями, пак, напри­
мер, «Дон ЗКуап» Мольера, продолжала появ-

го строя.
Постановки «Мещанина во 

стае», «Царя Эдипа», «Сардавапала», 
«Аятоння и Клеопатры» о уклоном в 
сторону «эстетики» были последним 
вздохом старого Алексаидоинскоро теа­
тра. Театр стая менять свое лицо, вна- 
чале медленно и робко сходить со старых 
идеологических позиций. Этот процѳоо 
преодоления старых традиций успеш­
но завершился только тогда, когда а 
театр пришла советская тематика.

С каждым годом советская драматур- 
гия все больше и  больше укреплялась; 
на сцене театра. Театр становился на 
путь решительной реконструкции. 
«Ярость», «Чудак», «Страх» окончатель­
но закрепляют театр на новых пози­
циях.

„ а, с перестройкой творче­
ской работы произошла коренная ломка 
бытовых устоев работников театра. От 
старого застоя, бюрократизма, полити­
ческой отсталости не осталось и следа. 
Іесная и деловая связь с рабочей обще» 
ствеыностыо, поездки в очаги социали­
стического строительства сыграли в 
этом отношении решающую роль.

Иа музея театр превратился в живой 
организм громадного политического зна­
чения. В настоящее время театр пред­
ставляет собою коллектив, об’единенный 
уже единством идеологических уотрем- 
ланий, единством мирововзреивя. И, пе-, 
рестроившись, театр занял одно ив ве­
дущих мест среди крупных театраль­
ных организаций Советского Союза 

Именно поэтому юбилей театра — со­
бытие большого политического я куль- 
турного значения. Именно этим, в пер» 
вую очередь, обгоняется то внимание, 
которое оказывает юбилею воя совет­
ская общественность.

литься в  репертуаре театра и польвоваться 
успехом необычайная пошлятина, вроде «Обы­
вателей» и «Прохожих».

Таков был путь театра ва 86 дет его оущ»-' 
отеовонии. Каковы же итога этого нута? О 
одной оторовы — высокое актерское мастер­
ство, вдоровое реалистическое творчество 
театра и верность лучший градациям руоокой 
сцены, о другой — пораеительная бгоыяей- 
нооть репертуара, отсутствие определенной ли­
нки в руководстве, отсталость и отгоражива­
ние себя от яонвии.

.Октябрьский переворот был встречей 
частью работников театра враждебно в 
переход на советские рельсы вначале 
происходил с поразительной медлитель­
ностью. То прикрываясь автономией, то 
драпируясь в тогу классического репер­
туара, руководство театра долгое, время ? 
пыталось уйти от дня сегодняшнего, от

А  БРЯНСКИЙ.


