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Александринки и пятнадцать лет совет­
ского театра. В первую часть даты вхо­
дят 6део#Фшая плеяда отдельных актер­
ских дарований, литературных талантов 
н длинный перечень «болы» в обид», иа- 
аеоеааых искусству тутаЯк бюрократи­
ческим самодержавием. Вторая часть да­
ты  — начало действительного расцвета 
иекусетва, того искусства, которое при­
звано обслуживать ве' «первые десять 
тысяч человечества», а  согни, миллио­
ны подлинных строителей и  хозяев 
йензва.

Юбиляры дали наглядное представле­
ние об отдельных этапах истории своего 
театра.

«Пожарский, «Маскарад» — старт и 
финиш императорской Александринки 
«Робеспьер», «Бровепоезд», «Страх» н 
возобновленное «Горе от ума» — звенья 
истории уже ленинградского Государ­
ственного театра драмы.

Пестрый калейдоскоп театральных сти­
лей, литературных направлений и школ, 
«Пожарский». Этой трагедией Крюков­
ского сто лет назад, 12 сентября 1с32 го- . 
да, открылся театр, построенный зод­
чим Росси.

Первая постановка Аяекеаадривского 
театра через сто лет представляет а*>- 
бой любопытное зрелище. Оказывается, 
императорский Петербург не брезговал 
весьма примитивной агитацией, напра­
вленной на пробуждение патриотичес­
ких чувств у подданных романовской 
деспотии. Актврыг -е&кованыые в бро­
ню, с большим мужеством читают ду­
бовые отпгйі. " ' •'

Но, каіГ только рессенваетея новизна 
первого впечатления, о т ' зрителя тре­
буется большое напряжение, чтобы до­
слушать эти длинные, достаточно целе­
вые и смешкые патриотические тирады, 
хотя исполнители, особенно актер, играв­
ший роль Пожарского (Царев), вышли 
е честью из юбилейного испытания.

Наибольший интерес вызвал второй 
день, посвященный возобновлению лер­
монтовского «Маскарада»,

О этим спектаклем связано имя 
Вс. Мейерхольда, блестящего декоратора 
Головина, композитора Глазунова. .

Впервые «Маскарад» был поставлен,- 
когда дня династии Романовых были 
уже сочтены февраля ст. ,ет. 1817 г.). 
В тот час, когда на улицах столицы гре­
мели ружейные залпы я револгопая 
вступала в свои права, в великолепном 
росеиезскоы театре шел еффеотныэ 
лермонтовский «Маскарад».

Метания Арбенина холодная поза Не­
известного, похоронное пение я  траур­
ный занавес, поглощающий труп Нины 
и безумие Арбенина, — все это приобре­
тало значение символа — приговора.

Погибал императорский Петербург. Ис­
кусство было отмечено печатью распа­
да. Такие могикане дворянского искус­
ства, как Александр Блок, металась в 
поисках я  в предчувствиях нового, не­
виден ного, неизвестного.

Такие художники театра, как Мейер­
хольд, в своих творческих исканиях шли 
к разрушению старой эстетики, к утвер- 
ждени го нозого искусства. Эти искания 
были весьма разнообразны, сложны и 
извилисты. Если обратиться к стилю ра­
боты Мейерхольда периода его работы 
аад блоковскими «Незнакомкой» и «На­
лагает ином» и к стилю постановки «Ма­
скарада», мы сможем нащупать некие 
общие линии. Возможно, что Мейер­
хольд находился в кругу тех настрое­
ний. которыми проникнуты были про­
изведения Блока. Это общее идет по 
линии отношения обоих художников к 
тогдашней действительности. Несмотря 
на мистическо-религиозные . порывы 
Блока, его мировоззрение по существу 
было нигилистическим. Другой худож­
ник иными путями, через иные этапы 
также приходил к отридакиго существо­
вавшего. В творчестве Мейерхольда того 
периода не было утверждающего начала 
в  отношении действительности.

Однако в отличие от автора «Балаган­
чика» к  «Незнакомки» Мейерхольд не 
находился во власти пессимистических 
настроений, как Блок, он Скорее холод­
но эстетически любовался красками

К
ь  разложения старого искусства, 
почему, смотря «Маскарад», его 
ственное разрешение. особенно 
л ь я  сцен, мы ощущаем пя­
тя блоковской поэзии,

онтов — Блок — Мейерхольд —
I может это показаться на пер-'

яркостью крп- 
холодным пафосом эстетачаского 

перемешивающимся с отри­
цанием существующего. Блестящ ій ак­
корд Оольшого искусства.

Х5 лет г— достаточный период для ис- 
пытааня/ И тем не менее и на сегодня 
эта работа производит огромное впечат- 
яезие.

«Маскарад» труден для игры. Но тем 
не менее а  по актерскому исполнению 
мы имеем несомненно интересный саек-,, 
гакль. Народный артист Юрьев (Арбѳ*^ 
над) проводит прекрасную читку не­
сколько отяжелевших стихов Лермонто­
ва. Его игра, построенная на традициях 
классического иетезкования образа, со­
здала тин холодного эгоистического ба­
рана, волучающего «возмаздае» не толь­
ко за  свои преступления, яс и за пре­
ступления себе подобных.

Читка стихов Юрьевым раскрызает 
огромнэе значение в искусстве красивой 
и благородной речи, валяющейся могу­
щественным средством сценического вы ­
ражения в воздействия. Такие сцены, 
как сдача карт, слева отравления, яв­
ляют собою пример блестящей актерской 
игры, может быть уже несколько дале­
кой от нашего восприятия, ог наших 
эстетических вкусов, но во всяком слу­
чае имеющей право на полноа призна­
ние.

Иа других исполнителей отметим засл- 
арт. Малютина в рола Неиззестяого, 
■ласт дѵяч искусства Таме в роли ба­
ронессы Щтраль. Романова в роли 
Звездича. Небольшая роль Неизвестного 
приобретает огромное значение в пЬесе 
в силу того, что в эту ф аяЬ у  автор 
вкладывает свое отношение. В спектак­
ле эта фигура йряобзетчет °ще большее 
значение потому, что в ней заключает­
ся еше дополнительная идейная пагруз- 
ка. Образ Неизвестного в  исполнили 
Малютина перерастает рамки Нечзвёст- 
ного Лермонтова Интересна также фигу­
ра баронессы Нітраль в ясполнеянн Ти­
ме, к тому же блестяще читающей дёр- 
монтовекне -стихи,

Весь спектакль, несмотря на испыта­
ние времени, создает впечатление худо­
жественного единства.

На заключительном спектакле «Страх» 
мы не будем останавливаться, так как 
он уже имел достаточную литечатуру 
Что же касается постановки «Горе от 
ума», то она требует отдельной статьи.

В- ЗАЛЕССКИЙ


