
М.Кк, О / і х З І  ,
театра в сорет- 

-гебуст никаких 
^ .м т р  является одной из 

. составных частей не только 
;уссгва, но н вульприой рево- 

і вошел уже значительным 
сгоро.4 В историй послеоктябрьской 

'осени и выне активно участвует в по- 
:троенми сопнализма.

И торжественным собранием, посвя- 
Дёігныи столетнему юбилею Алоксан- 
іринского театра, ныне Лспаиградского

Театр е

А . «С. Б у й н о в ,

Т Е А / Т Р Е ) .
тербурго, что эго штаб-квартира ар­
мии, а нс столица государства *).

Александрийский театр с предельно! 
точностью отразил все характерные осо­
бенности режима николаевской имглрин. 
Ііа нем и его развития оказались как 
«русский государственный строй» того 
времени, так и своеобразие экономики и 
соотношения классовых евл в 30-е—  
50-е годы прошлого столетия.

М. И. Покровский писал., его «нико­
лаевское царствование было промежу-

і деятельности Александрийского те-

Особспвостью актерской игры этого 
типа являлись внешняя эффевтмв-

осударсТвенпого театра драмы, мы от- ,ГО,1ЯЫМ» •). в крепостническую эпоху 
.;ася должное одному из с!арвнвсишнх|Алеж(,аядр|га).кий теаі,р 6ыд т .іворію- 
театров нашей страны.. историческая | аристократическим. Законом, которому 
ііѵть развития которого оставил вам » .подчинялось все к этом императорском 
каглектво-безусловные культурные н?"- т.елре, Ды-ЙвОлякоропованнОго.''первом» 
паств. . дворянина .государства и его чинй|^(<$в.

йз ста лет существования И работы | р-оет буржуазного влияния в .«ирАнву., 
.Александрийского театра 85 лет прохо-1Ве нах0ІИЛ и ое Мог находить н театре 
|дят в условиях царской России в^окол» отражсН||Я „ виде хоть сколько-нибудь
15 лет пи®от на эпоху советской вла-

БоЛьшая пасть истории театра при­
водится на самые темные периоды пя-

намскаюших на оппозиционность 
строений. Наобо|ют, полхалнМсвй-лакей- 
ская буржуазия поддерживала патриотн- 
чсски-охраннтельныа характер реперту-

ризма. -которые Ленин назвал «позором яра и характер постановки театрального 
пропляшем России». Театр возник. в ' Дела в Александринке. Конечно, в тват-

ІЯпяху к. «постничества. я самумГ шрач- сальном зало была и рааточИнжая пѵб- 
итм пору в ист©і»ин этого рабской уклл. лива, но 'она пе имела никакого Илия- 
да —  в иіколаевское время.'Белинский ния на сцену.
(Цасал. .что николаевская Россия пред- 
Нявляла собой «тжіеное зрйлйпф пип-
Й;Ы, Нс люда- Торгуют ЛЮДЬМИ, ГМ'
,и? ТОЛЬКО пнкаккх ГІрвптвЙ для личяо- 
с<тя. че'сти'м Йбешпности. Ив нет даже 
;В (юлипейского порядка, а ‘есть только 
огромные хйрнорапЯй служебных' воров 
К  піабнтелей э

Придворпая патриотическая драма Ку­
кольника и столь же патриотическая ме­
лодрама Полевого давали основной тон 
репертуару . Александрийского•театра 
крепостнического периода. Но мсиес ха­
рактерной чертой репертуара этого пе­
риода было победоносное шествіе обы­
вательского и до последней степени пот-

а и»» м « . мш «. РВ..ТЮ »;"7
■ ЗО’Х яшм, ХІХ.в,,. ,в  в», 8» МИЬПІ 3 отд'.ірния, а нертп ■ не до- 
» ' « « “ < в орстатие. IВ е л ш .й т
как готовил’ііадіен - ! сатирические произведения русской дра-
' Театр возник в тогяашиэм Петербург», матУргив —. «Ревизор»- я «Горе
который ’ Ш  средоточием николаев­
ского Гам$вдягтйя; символом произвола 

'жодипейпіюйы'. я̂віпгчесікігі) зк»ндар»ягл- 
го язіейЙеЛбСйі^иЦакопояЦиНства и од- 
'н^времекно заносчикйвй^вринской бю- 
уюнратви и ноиалвмств* ■ торгово-про­
мышленной буржуазии.

„Недаром, известный французскій пт-

ума» —  переделывались:. первое 
«забалшмй фарс» н «ряд смешных- кар- 
рякатур», а второе. —  в развлекатель­
ную комедию, лишенную почти всякого 
сатирического. характера.

Положение актеров в театре было са­
мое бесправное я унизительное. В статье, 
о французской драматической литердту-

те^естревним и литератор, маркиз дб-|рс Плеханов писал, что «аристократиче- 
К»стр»і-Ж«'своей' квві‘е «Роесвш » 1839, твое происхождение французской траге­

дия пыоаиип свою печать между. про-году» Ш е и  го русском государственном 
строе М(*«Йвраеамг »М!1<втв-г- Абео- 
дютнаи мтоархяи. умеряемая убийст­
вом», «это — перманентное военное по­
ложение. ставшее нормальным еоегоя- 
иием Государства», а о пколаевсми Пе-

чюм и на аевѵсегво актера» Л .  Это в 
полной мере может быть отнесено 
искусству актера рассматриваемого па­
мп периода. «Кадатипшская шкода» 

■была плоть от плоти репертуара никола­
евского времени и основного малравде-

*3 СддайемюяІСдамм-раіжа еыстуя- 
л»явх и* торжественном заседании, по- 
<»яіцеююм столетнему юбилею 6. Алс- 
кваидривекою театра іа  сентября і№  т.

4  Ж Г. БМмммий. Письмо Н. . В. Го­
п у »  в .СіЯ). «ил я , ри? г.

’) Гийии, Былое' я- думы. ГП том, 
«та. ив, Иад- Ш » К. ж

’) Де-К юстмн. Нжкодаевешля Госсшя. 
Над. Вевсоюан. о-ва политкаторжан 
озЫльцо-иовелеяцев. і&зо г. Огр. 61, 71 
X 123.'

«) М, Н. Понровеимй. Руеедаая яоторяя 
самом святом отертто, т. .1 -  ”

нбеть. искусственность и даже ходуль­
ность. Она соответствовала репертуару 
того времени я требованиям господству­
ющих классов эпохи.

Белинский признавал за Каратыги­
ным и талавг, и трудолюбие, я образо­
ванность. но он видел в нем придворного 
актера дворянскою класса, против ко­
торого Белинский поднимал политиче­
ский протест в вел .борьбу. В его ста­
ть)?, «И мое мведие об игое В. Кара­
тыгина» имеется - иамечательное ме­
сто об «актере-плебее» и «актере-ари­

стократе» *). Н «йгефйв-первого типа мы 
Имеем в Щепкине и ■МоцЖюВІК̂  ■

Таким ж* актером на спейе'Алексан- 
дринского театра был мартйнов.

Оглядываясь На истбрйю театра, мы 
должны вспомнить, какую громадную 
массу ввергай, таланта, настойчивости 
в мастерства должны были проявить те 
деятели искусства, которые, несмотря 
ни на что и вопреки всему, создавали и 
создали этот театр как художесгвеня'о- 
культурную пениость. лучшие образцы 
которой и по нынешний день должны 
служить предметами изучения я усвое­
ния (конечно, сугубо критического) * 
интересах пролетариата, строящего со­
циализм.

Л«аив говорил: «Пролетарская куль­
туре должна явиться закономерным 
развитием тех запасов знаний, которые 
человечество выработало под гнетом ка­
питалистического общества, помещичье­
го общества, чиновничьего общества». 
Это замечание может быть отнесено и 
к такой области культуры, как искус­
ство актера.

Герцѳя был прав, когда называл Ка­
ратыгина «лейб-гвардейским трагиком». 
Во кто сказал, что в лучших образпах 
актерского искусства определенных 
исторических эпох, в том числе и по­
мещичьей. нельзя отбросить то. что было 
необходимо для госводсгвуюших <л«е- 
еов тех времеи. я взять для нашего про­
летарского искусства то, что является 
необходимым и нужным т е м н  для соци­
ализма и для растущего пролетарского 
театра? То. что создало человечество 
художественно-высокого и культурно- 
пенного дажо под гнетом помещичьего и 
чиновничьего общества, может быть и 
должно быт», (будучи критически пере­
работанным) привлечено к строитель­
ству напилю, сопстскнто теапю.

Белинский протестовал против «акте- 
ра-арітстокр.і/га», по он же. характери­
зуя Каратыгина в роли Велизария, ука­
зывал, что «в продолжеінне целой роли, 
благородная простота, геройское величие 
видны были в каждом шаге, слышав

іыли в каждом слове, * . М а т  звуке 
гаратыгина» ’). ’’ „.... .

И если советскому театру.нужны бу: 
дут такие формы актерского мастерстра, 
какие способны ярко отражать «благо­
родную простоту», «геройское величие» 

п.. то почему бы ему ее заимство­
вать их и из искусства актера «кара-, 
тыгииской школы*, ежели зтр будет по­
могать выразительности, художествен­

ной высоте и художественной пелостио- 
и данного образе.
Пам, нашей эпохе, говоря словами 

Белинского, нужен «актер-плебей», но 
почему он не может усвоить лучшее из 
того, что было у «автера-ариетоврата»? 
«Актер-плебей» нашей впохи может 
подняться только на глубоком знапня 
того, что достигнуто в этой области 
предыдущей историей человеческого »б- 
іпеетва и ва полном в законченном 
овладении образцами театрального ма­
стерства прошлых эпох.

Первое десятилетие пореформенной 
России ознаменовалось и крупными из­
менениями в придворном дворянском те­
атре. «Перед Россией, —  писал Ленин. 
—  только один путь буржуазного раз­
вития. Но формы этого развития могут 
быть двояки. Первая —  «путем преоб­
разования помещичьих хозяйств» я 
вторая —- путем уиичтюкения поме­
щичьих латифундий, т. е. «путем ре­
формы» и «путем революции». Ленин 
эти два пути «об’ективво-возможно бур­
жуазного развития» называл «путем 
прусского и путем американского ти­
на». При этом Ленин подчеркивал, что 
«в экономической истории России со­
вершенно явственно обнаруживаются 
оба эта типа эволюции* ’). Преобразо­
вание дворянского врмлворного театра « 
театр буржуазный шло под энахом это­
го важнейшего факта социально-эко­
номической и политической истории 
царской России.

Процесс этого преобразовании в отно­
шении Александрийского театра растя­
нулся более чем па полвека и прошел 
через период буржуазно-капиталистиче­
ского развития страны в условиях ца­
ризма до начала буржуазно-демократи­
ческой революции и через париод бур- 
жуаЛао - демократа ческой революции, 
(йватывямпіеи собой 15-летие -— 
чало 900-х годов •— март 1917 т.

За это время произошли крупные 
меиения в экономике и нлассоеом ет| 
ним царской России.

Нарастало и развивалось массовое ре­
волюционное движение под руковод­
ством пролетариата, шедшее к штурму 
1905 года и к иобеде 1917 года.

В области театральной политики гос­
подствующих классом, которая цепко 
держала в своих руках Александрий­
ский театр, отразилось то обстоятель­
ство, что российское дворянское земле­
владение, с громадный упорством сохра­
нявшее свои полуфеодальные позиции, 
отстаивало «прусский путь» буржуаз-

йогб развития, имея за собцй поддержку
крупной буржуазии, ставшей ва путь 

нУрреволниши и лакействующей пе- 
і  Царизмом.
'Ломка'общественных отношений, про- 

исходивших в результате развития ка­
питализма, нашла свое отражение также 
в жизни и работе Александрийскою те­
атра, Йо эта ломка происходила крайне 
медленно. Здесь снова находило свой от- 
пеЧаТок то обстоятельство, что руль уп­
равления театра был в руках театраль- 
поЛ,бюрократии. Репертуар театра был 
оторван от большой литературы. Театр 
ориентировался на водевиль, хотя его 
значение в это время уже снижается, и 
нагбшорую драму мелкого пошиба я 
нйркого художественного достоинства. 
Классики в репертуаре театра запимали 
сокершенпо незначительное место. Про- 
должала держаться мелодрама. Некото­
рое время Шумным успехом пользова­
лась оперетта. Крупные общественные 
проблемы того времени на театральной 
сиене переврдились на пошлый язык 
дрянного І ■> мелвотрэвчатого либера- 
ліщма. • •

■Эти же десятилетия были переходны­
ми, ц для актерского искусства на сиене 
Александрийского- театра- Старшее по­
коление актеров уходит. На сиеие еста- 
ютея. эригоаы.

Йо авоха буржуіано-капитдлистиче- 
скрго .развитая и выдвигаемый ею ре­
пертуар все более и более властно 
пред’янляли свои требования в иямс- 
яОии/о актерской игры. Историки Але- 
ксапзрям’клго театра отмечают, что во 
2-й половщав 70-х годов ва сцене этого

пути ему суждены блестящие победы!
Актер такого театра может итти в 

уровень с его ростом только, при том 
условии, если он сумеет стоять в цен­
тре великих ироблем нашей эпохи, не­
устанно учиться на велпких образцах 
актерского искусства периода поГема 
прошлых эпох п напряженной работой 
н неиссякаемым трудолюбием создавать 
па спепе театра художественные обра­
зы, проникнутые идеями и эмопиями 
эпохи пролетарской революции. И тогда 
он будет не только итти в уровень с 
ростом социалистического театра, но и 
быть решающим фактором в ею офор­
млении, развитии и победах.

ст», ізо.
і, т. ХІѴ..Ю

•) В. Г. Ьввиксжкй. Слтжвеям, т. IV, 
Істр. 102. Иэд. ,1801 т. -дь,.

’) В, Г. БЭяивоммй. С оэпп отя, т .’ГѴ, 
отр. зов. йод. ів е і г. .

лаза, носителем буржуазного реализма. 
Ояа амелац своем составе блестящие 
артистические имена Савиной, Варламо­
вѣ Петипа, Киеелевского, Н. Васильева.. 
Давыдова, впоследствии в труппу Але- 
кСаягартккого театра пришла В. Ф. Ко- 
миссараювская и др.. навсегда связан­
ные своими исключительными по бле­
ску..и гдубме талантами с историей 
русского театра. Яркие художествёяйые 
пенноста актерского искусства реали­
стической школы до сих пор несут в с«- 
бе двоя»;.такого, ва чем должны учить- 
с< молодые актерские поколения совет­
ского тбатра. Необходимо, чтобы спени- 
чеекая правда пролетарского'театра и 
полной мере отражала правду жйщти 
классовой борьбы, пролетариата и строи* 
тцлмтва ебциалиаиа-. ' -
'-̂ Гоаті\ вашей эпохи должен убеждать 

и. вдохвонлять, клеймить и осмеивать, 
заражать бодрым смехом победы и ук- 
сятерЯГЬ силы Милдренов искрящимся 
вёевльём. При этом те^тр должеп уметь 
не зарываться в мелочах, доги бы и 
боевой жизни нашего дня, не быть ю- 
пИровальщикпи и 'регистратором фактов 
текущей. злобы дня, а не отрываясь ня 
,н|, секунду от этих умелочей», живя 
жизнью сегодняшнего момента, сливаясь 
с его’ . боевым , потовом, подаиматься 
на высоту больших художественных об­
общений, углубляющих понимание жиз­
ни и ее аадач, облегчающих се познайие 
и тем еамнм. помогающих овладению и 
ртклводспу-етроятельсжвом сопиалиома. 
Нст^теигр идет ;ю этдму п7ті, Ва этом

Первоклассную роль в этой историче­
ской задаче должен сыграть репертуар 
театра. Проф. Варпокв пишет: «Безот­
радную картину представляет собой ре­
пертуар русской драмы за последнюю 
четверть XIX века. Громадное большин­
ство даже тех пьес, которые ставились 
на самых вли«ру)вд^-,споаах того вре­
мени. находилось совершенно в стороне 
ст истинной лптеРйТУР.ы.щвс имело под 
собой никакой художественной поч­
вы» ’). Это прежде всего, в .больше все­
го относилось к репертуару Алексан­
дрийского театра. По свидетельств» ряда 
выдающихся актеров (СумбАтов-Южин. 
ХодОтов и др.) и режиссеров (Мейэр- 
хольд, Озаровский). репертуар Алексан­
дрийского театра на протяжении 80-х 
годов XIX в. —  1-го десятилетия XX в. 
бил, 8А небольшим исключением, ни­
чтожным и никчемным, отличался «пе­
стротой» и «разнокалнбсрностыо».

Эта «пестрота* и «разнокалибер­
н о е »  репертуара были результатом по­
литики царизма. Репертуарная «нераз­
бериха» еще более усилилась под влия­
нием кризиса буржуазного театра, ко­
торый породил исключительный разно­
бой в направлении театральной дея­
тельности всех крупнейших театраль­
ных коллективов в почти всех выдаю­
щихся режиссеров. 0:іа являлась ре­
зультатом тою тупика, в который был 
загнан театр в последнюю стадию раз­
вития капитализма. Это «наследство» 
могло быть ликвидировано лишь в усло­
виях эпохи пролетарской ' революции, 
когда тіватр встал на совероіеяно новые 
рельсы своего развития, ио! стать и 
становился орудием в руках миллионов, 
строящих сопналкзм. ругоуюм цх рево­
лю пноиной воли, мысли и внтѵяиалма.

Всякий театр, который стремится в то­
му, чтобы иметь свое липе, быть еди­
ным и монолитным, должен опереться в 
первую очередь на такую драматургию, 
которая в той или иной степени связа- 
аа с эію-хей; Только черпля идея, обра­
зы и вилы из такой тматургям, театр 
может добиться вдянпстпа своего тел- 
цюлыюго репеогунра и своего артѵсги 
ческрго коллектива.

История театра в России знает такие 
Периоды, когда театры связывали свою 
судьбу с массовым общественным вод’- 
емои, были н’лащатаями идей и пастрое- 
иій классов, игравших передовую роль

на протяжении данного истерического
промежутка. Так было в известной Сте­
пени с Малым театром в исторический 
период, связанный с драматургией 
Островского. Так было в е Художествен­
ным театром, когда он в предреволюци­
онные годы шел на гребне массового 
под'емэ и служил руиором драматуріик 
Чехова и Горького.

Поистине ноны! театр может быть со­
здан только действительно новой драма­
тургией. Такая драматургия может быть 
в пястояіпее время создана только про­
летариатом.

Мы являемся в настоящую впоху 
едияствевным созидателем такого теат­
ра в сяду того, что капитализм идет с 
своей гибели, а сопиалиэм —  к своей 
окончательной, победе. Пролетариат я 
его эпоха создадут доподлинные Магни- 
тострои драматургии и построят «иша- 
листический театр-

Художественная литература— передо- 
вой'фіЮвім-іісвусства. Она должна вы­
полнить свои обязанности перед совет- 
гкиі театром. Наши драматурги по соб­
ственному огіыту хорошо знают значе- 

творясскрй активности, в художе­
ственного мастерства наших театров для 
создаваемых вми произведений Пора на­
шей литературе подойти по-настояшому 
в театру. Пора нашей драматургии под­
нять свою творчеевтю работу в соот­
ветствии с требованиями пазвервѵтого 
сопиалистачесвого наступления и вели- 
вих задач эпохи пролетарской револю­
ции.

Я должен упомявуть здесь и вашу 
театральную вригяву. Мы можем и 
должны потребовать от псе большего ма­
стерства. чем то. что она давала до сих

Б прошлом театральном сезоне ва сце­
не советских театров был поставлен ряд 
произведений как русских, так и ино­
странных классиков. Наши театры 
должны продолжал, свою работу над 
классиками мировой драматургии. Она 
должна занять крупное место в нашем 
театральном репертуаре.

Одкпм яз важвейшнд руководящих 
звеньев театра является режиссрр. Не 
то было с режиссурой Алевсаядринскаго 
театра. На всем протяжение ястоі-п 
этого театр» (я имею в виду кстерйю 
театра до ньгеегавей эпохи) режиссура 
не смогла занять сколько-нибудь проч­
ного и руковоіяшего места в театре.

Наше время —  время новых обще­
ственных отношений — сояЛло новый 
укдал всей внутренней жизни советско­
го театра. В нагпе время режиссер и ре­
жиссерское единоначалие являются 
обязательным элементом успешности ра­
боты всего театрального коллектива.

Октябрь 1917 г. озваиеновался собы­
тием всемирно-исторического масштаба 

победой пролетарской революций 
стране, занимающей одну шестую часть 
земного шара.

Перед искусством, в том число и ве­
ред театром, встали новые задачи. Аіе- 
ксанлрввский театр в первый период 
своей пое.іолвтабрмжой ясторяк р«ыю- 
т  участь тех слоев бгвжѵаэиой ■

мелкобуржуазной іпітеллигевпви, кото­
рые далеко, не сразу начали работал* 
вместе с органами советское Власти. 
Этот период для Александрийского те­
атра затянулся значительно дольше, чем 
в других драматических театрах.

Вступив в период мирного социали­
стического строительства не без борьбы 
(временами очень острой), сопротивле­
ния (временами очень упорного) и труд­
ностей., театр прочий и твердо встал 
путь создания пролетарского театр»- 

Ныне театр стоит на верной ігутн. 
Мы таге можем сказать, что артистиче­
ская труппа Ленинградской госдрамы, 
включающая в себя ряд блестящих ак­
терских имев, складывается в еДЯпый 
творческий коллектив. Важно также, 
что мы мёем в составе коллектива во 
мало молодых сил в что среди них ОГ»ь 
безусловвые таланты. .. < іѵѵ-,

за поелегене годы . представител» 
старого актерства поднимались и» гро­
мадную высоту в наовражевн» ворих 
образов. Я упомяну здесь Екатерину 
Павловну Корчагину-Александровскую в 
роли Клары в пьесе • Афиногенова 
«Страх». Кто видел ее в роли старой 
большевички Спасовой, тот никогда но 
забудет этого образа, который убеждает. 
Волнует ■ очаровывает своей простотой 
в вдохновляет евоям скромным в одно-, 
временно мужественным вели,чаем. Этим 
опа наглядно показала тот путь, кото­
рым идут ■ будут нтти актеры преж­
них поколений в своей работе ю  сцене 
советского театра. -

За последние годы мы имеем в йе- 
нивграіской гомраме молодую режиссу­
ру. которая не покладая рук работает 
над тем. чтобы занять в творческой Ра­
боте театра то руководяще* положоим, 
которое должен занимать режиссер,

Афиногенов к его «Страхсы грали  
исключительно большую ролй*в офоп- 
мления ляпа Лецянгпалі-кпй гоеігммм, 
авторского мастерства и сплочении твор­
ческого коллектива театра. Эти» 
наглядно была подтверждена мысль, 
что лучшие образы пролетар­
ской драматургии не- могут не играл» 
ведущей роли в переходе театра на пра- 
леТаргЦиё рельсы. - <■

Добившись несомненных успехов яд 
последние Годы, ЛеячнградскЦй крту- 
даретвеяный .теДтр драмы имеет все дак- 
вые для того, чтобы всемерно ткреалцть 
я поднимать качество творческой наби­
ты своего коллектив», выраіпявая новые 
молодые дарования В собирая в своих 
степах все лучшее, что оставлено нам 
историей Алексаодрнпсиого театра.

Мировой кризис свидетельствует «  не­
избежной гибели капитализма В втёй 
обстановке происходит процесс разложе­
ния буржуазной кулілуры Буржуазное 
искусство мельчает к вырождаете» Бур­
жуазный театр переживает период ма­
разма.

Пролетарсвал культура растет вместе 
е ростом а успехами социализма и куль­
турной революции. В стой пбетамбввк 
значение театра растет и &і!#г 
Под руководством партии и-ее Пеятраль  ̂
ного комитета мы шібедсноеп» ждем 'Ите­
ре* но пути соцвамгстического стрвв- 
телства и ввЛижй&пі побед ельтуй" 
иоймаолютак-


