
нием'. Отелло был необычен, нов. 
Была не трагедия ревнивца, была 
жертва прямолинейности и наивной 
веры в людей. Отелло был прост,—-не 
на котурнах, в атом было оправдание 
тщательного труда актера.

Вспомнились другие образы Пев­
цова—Неаеласов (.Бронепоезд") Пут­
ниц (.Ярость") Бородин (.Страд*). 
Какими же доволен сам художник?
8 .Бородин? — Сыграл много раз,

задумываюсь, не нахожу новых 
красок. Когда доволен собою? 
Представьте, считаю, что дал жи­
вую правду в  такой пустяковой 
роли, как Телесфор (.Рельсы гу­
дят*). Легко далась роль Бернса 
(„Сенсация"),порадовался нахожде­
нию неожиданного для себя коми­
ческого Плана. Мйого дали нового 
для меня роли Путнина (.Ярость") 
и Красильникова „Штиль*). Меня 
интересовал сценический образ 
без всякой претензии на яркость. 
Меня интересовало выявить харак­
тер человека прямого, искреннего, 

.мятого непосредственно из жизпи. 
В ‘этих ролях я пришел к макси­
мальной сйрймности, пришел даже

. к безгриМию11. -
Актерская индивидуальность и роль» 

—удача зависит от совпадения?
„У ^еня — обратное. Наиболее 

удаются те роли,, которые совпа­
дают с моим желанием быть та­
ким,. каким я не бываю в  жизни. 
Играть на сцене свои слабости 
трудно;: Тб, к чему вожделею, — 
удается. более“.

^саМ ы М : процесс работы, лепка 
сценической фигуры? . -

„Чем лучше выходит роль, тем 
менее замечаю процесс ее роста. 
Увлечёние, легхбстб мысли, а не 
ощущение работы — образ выхо­
ди^. Осиливаешь, чувствуешь пот- 
рольрастет с трудом. Но это индиви­
дуально. Я —-педагог и менее всего 
рекомендую полагаться на .легко­
крылое вдохновение". Легкость ра­
боты не исключает у меня ухода от 
.всего и добровольного домашнего 
заключения на 2 - 3  недели. Не нс- 
ключаетнеобходимости встать среди 
нЬчи и работать над новым штри­
хом. Или вчитаться в текст подряд

раз пятьдесят, повторить, фикси­
ровать, тогда реплика вызывает 
новую ее сценическую редакцию. 
Надо уметь вызвать нерв, но надо 
уметь и держать его. Вот почему я 
могу вызвать четыре слезы на 
лице Бородина, но не позволю 
выкатиться из глаз пятой.

База для материала роли?—Моя 
личная жизнь, накопленный опыт, 
внутренний запас мффективных 
воспоминаний. Велика зависимость 
внутреннего жизненного накопле­
ния—с творчеством. Внутреннее 
опустошение—смерть творческой 
личйости. А таких смертей, рус­
ский театр знает, к сожалению, не 
мало".

Современный драматург дает лн 
достаточный материал для роли, во­
обще репертуарная линия театра со­
ответствует ли запросам сегодняш­
него дня?

По-моему театр не всегда исполь­
зует свои права. Ведь были слу­
чаи чуть ли не ра'внення на .С и ­
нюю блузу". Театр иногда впадает 
в излишнее самоограничение. На­
пример, опасение в свое время 
поставить „Заговор чувств".Театру 
говорят „ставьте шире",—театр 
часто сам идет на сокращение 
своих репертуарных-возможностей. 
Задача Госдрамы—впитать в свой 
репертуар проблемы широкого 
плана, проблемы современные, а 
от узко понимаемой .злободнев­
ности" надо раз и навсегда отка­
заться.

А классический репертуар?
„Сперва—современность, фило­

софски воспринятая и обобщен­
ная. Жизнь последнего пятнадцати­
летия зовет к  атому. Она вол­
нует каждого, задает тысячи гран­
диозных вопросов, и театр обязан 
на них отвечать.

Классика?—Необходима. Ее со­
кровищница неисчерпаема—и луч­
ш ее в ней мы обязаны показать 
молодому зрителю. Но в класси­
ческом реперуаре надо брать—то, 
в чем найдется отклик на биение 
пульса современности. Давно, на­
пример, мечтал играть Филиппа II 
в  „Дон Карлосе", недавно перечел 
и ни за что Не возьмусь за эту

роль. Утерян темп, текст сцени­
чески мертв".
В беседе был ещ е один вопрос. 

О критике. Задавая вопрос, сам думал: 
а что ж е такое сегодняшняя критика 
для актера? В лучшем случае -  упо­
минание фамилии со стереотипными 
приписками: .особенно следует вы­
делить", „дал сочный образ", „инте­
ресный образ" и т. д.

„Увы, критики для нас нет. С нею  
не считаешься. Похвалит и двух 
строках—лестно, но практического 
указания никакого. Был рад бы: 
пусть критик обоснованно разгро­
мит меня в какой-либо роли, и я 
первый приду к нему беседовать, 
может, спорить, но эта беседа бу­
дет для меня хорошей проверкой 
творческого пути.

Хотелось бы еще пожаловаться: 
часто критик судит о роли по 
своей мерке, а исполнитель тол­
кует ее совсем иначе. Ведь можно 
ремесленно дать шаблон обычного 
толкования роли и можно блестяще 
истолковывать свою интерпрета­
цию. Как, например, можно было 
судить по своей мерке совершенно 
различных Гамлетов пылкого Мунэ- 
Сюлли и противоположного ему 
Моисеи, Самойлова и Качалова, 
Чехова и Дальского. Все они 
играли правильно в рамках своего 
толкования, и причесать под одну 
гребенку их нельзя было.

Беседа затянулась, а я вспомнил, 
что ведь вызвана она юбилеем театра. 
Что ж е пожелает артист своему театру? 

„Отказаться от формализма р аз  
й -навсегда, в «постановках исхо­
дить из смысла вещи. Держать ли­
нию высококвалифицированного 
репертуара нашей современности
и лучшей классики.

Биться за стройную систему
актерского исполнения. Привле­
кать молодежь, но с большим, чем 
теперь, выбором".

А что хотел бы осуществить сам 
Певцов на сцене театра Госдрамы? 
Артист назвал классическую фигуру 
классической трагедии. И здесь раз­
говор принял уже характер не столько 
беседы, сколько историко-лингвисти­
ческих экскурсов поэтому здесь можно 
поставить точку.

Н. МАЛКОВ

И З  М У З Ы К А Л Ь Н О Г О  
ПРОШЛОГО

В связи со столетием Александ­
рийского театра интересно вспомнить, 
какую роль в его истории играла 
музыка и в каких формах привлека­
лось музыкальное искусство к  обслу­
живанию театрального зрителя.

Сейчас трудно себе представить, 
что каких-нибудь тридцать лет тому 
назад, т. е. во времена, которые хо­
рошо помнят многие из нынешних 
посетителей Госдрамы, во многих 
случаях драматический театр не мог 
строить работу в расчете на само­
довлеющее значение своих спектаклей 
и вынужден был предлагаемую им 
„духовную пищу" приправлять для луч­
шего ее  усвоения пряными специями.

Роль такого „гарнира" играла 
ант ракт овая музыка, для исполне­
ния которой содержали при' театре 
специальный оркестр (околб 40 чел.)

Дело тут, конечно, не в нарушении 
принципа драматургического жанра.

Существует целый ряд драматиче­
ских произведений, постановка кото­
рых требует и выигрывает от спе- 
циадьиого высококачественного му- 
аыкальногтяий’й'ВШд'ниЯ'. Крупнейшие 

^даЯВДВ-европейские и русские компо­
зиторы отдавали свои силы сочине- 
нию музыки для драматического 
театра. Стоит назвать Бетховена (му­
зыка к „Эгмонту"),. Шумана (музыка 
к „Князю Холмскому"), Балакирева 
(музыка к „Королю Лиру",), Чайков­
ского (музыка к „Гамлету") и др.

Но совсем другое дело, когда музы­
ка привлекается в драматический театр 
в качестве развлекат ельного ант рак­
тового дивертисмента, совершенно 
не связанного с содержанием и смыс­
лом драматического действия. А так 
именно 1 и было в Александринке 
в  течение десятков лет и лишь неза­
долго до Февральской революции 
„антрактовая музыка" была изгнана 
из стен театра.

В самом деле, разве не нелепым ка­
жется теперь, что еще в девятисотых 
годах, придя в Алексаидринскнй 
театр на спекіакль какой-нибудь пси­
хологической драмы, вы „подготавли­
вались" к воспринятию сценического 
действия веселенькой увертюрой Ке­
лер-Бела, Зуппе или Иоганна Ш трау­
са, под управлением маэстро Галкина, 

• а в антрактах вы продумывали дра­
матические перипетии спектакля под 
звуки „.Іоіп би Ьаі" Жиллв или штра- 
усовского вальса. '

А между тей это так ю было, и та­
кое. „пищеварительное" .'.отношение 
к музыке имело полнугё аналогию 
в обычае ставить перед основной 
пьесой веселенький водевильчик в  ро­
де „Помолвки в Галерной гавани", 
а в конце спектакля (как это было 
во времена Горбунова) услаждать 
зрителя забавными рассказами „из на­
родного быта".

В сущности музыка как таковая

никому нужна не была и восприни­
малась она как звуковой аксессуар 
для антрактового времяпровождения: 
обывательских . пересудов и сплетен, 
флирта, жевания фруктов и конфет. 
Если б кто н вздумал прислушаться 
к веселеньким мотивчикам, он с тру­
дом бы их расслышал из-за шума 
и гомона, стоявшего в зрительном 
зале.

Более соответствующую сущности 
музыкального искусства форму при­
нимало использование музыки для 
С9здаиия специальных синтетических 
спектаклей тина феерии, т. е. со спе­
циальной антрактовой музыкой, пе­
нием солистов, хорами, балетом и т.д . 
Известно, что по такому именно за­
мыслу была создана „Снегурочка" 
Островского со специальной музыкой 
Чайковского в 1873 году, когда 
в Москве ремонтировался Малый 
театр и все три труппы—оперная, 
драматическая и балетная—оказались 
сосредоточенными в стенах одного 
большого театра. Это-то обстоятель­
ство и породило мысль использовать 
все три труппы для одного пышного 
спектакля, в котором могли бы быть 

, представлены все роды искусств.
На пороге XX столетия идея синте­

тического парадногд спектакля вос­
кресла в Стенах Адёксандринскоіо 
театра и 27 дек. 1900 г. в 25-летний 
юбилей Варламова „Снегурочка" 
с успехом была возобновлена на на­
шей драматической сцене, продер­
жавшись несколько сезонов: По той 
же репертуарной липни следует рас­
сматривать последовавшие вслед за 
тем постановки шекспировских „Сна 
в летнюю ночь" (с музыкой Мендель­
сона) и „Зимней сказки" (с музыкой 
незаслуженно забытого композитора 
И. А. Соколова).

С первого взгляда может показать­
ся, что в сущности ’ никакого этапа 
в постановке этих спектаклей не бы­
ло: ставились же перед тем „Гамлет" 
с музыкой Чайковского, „Мария 
Шотландская" Бьернстерне-Бьернсо- 
на с музыкой норвежского компози­
тора Нордрака, наконец „Дмитрий 
Самозванец* Чаева с музыкой В. Вран­
геля. Но это неверно. Суть дела в 
принципе построения синтетического 
спектакля. Как ни замечательна музы- 

' ка Чайковского к „Гамлету", все же 
трагедия эта может ставиться на сце­
не и без звукового оформления. 
Точно так же ряд античных пьес, ста­
вившихся труппой Александрийского 
театра—„Ипполит" Эврипида, „Эдип 
в  Колоне* и „Антигона" Софокла 
(все три с музыкой Э. Овербек)— 
вонсе не предлагают обязательного 
музыкального сопровождения. Иное 
дело—„Снегурочка* Островского, ко­
торая именно была рассчитана на ча­
стичное применение выразительных 
средств музыкального театра. Я. С. РАШЕ&СШ


