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гает серьезнейшее переосмысление 
мат ериала и никак не может быть 
сведена к  механическому реставра­
торству.

— Каких именно классиков считаете 
вы нужным играть?

— Лично я исхожу из того, что в 
обстановке социалистического строи­
тельства мы больше чем когда-либо 
должны показывать широким массам 
сильные; цельные характеры, мощные 
экземпляры человеческой натуры в 
сложном сплетении борьбы страстей 
обусловленных социальной практикой 
и социальной средой этих персона­
жей. Следовательно, для меня лично 
формула романтического театра, театра 
Ш експира  и отчасти Ш иллера, со­
храняет всю свою силу, разумеется, 
при обязательной поправке на пере­
оценку образов этих классиков в свете 
наших сегодняшних мыслей и чувств.

Но, разумеется, это одна сторона 
проблемы,-» возможны самые различ­
ные пути, вй яб ж „ф ь  инсценировки 
таких монументальМЙМ^произведений, 
как, скажем, „Мертвые души". Дело 
идейно-творческой позиции того или 
иного театра пролагать здесь те или 
иные пути и самим фактом выбора 
и отбора из богатейшей сокровищ­
ницы классического наследия выяв­
лять и подчеркивать свои принци­
пиальные установки. В этом плане, 
в плане расширения круга классиче­
ского репертуара,' мне кажется, что 
мы делаем еще слишком мало. Лично 
меня в последнее врейя чрезвычайно 
привлекает проблема возрождения ро­
мантического' классического реперту­
ара для массовых монументальных 
постановок под открытым небом.

Мне кажется, что практика наших 
парков культуры и отдыха и наших 
летних садов в сфере художественной, 
в сфере театральной, совершенно не­
допустимо -ограничена и, я бы сказал, 
монотонна. В. самом деле, что мы 
имеем летом в области искусства в 
наших садах и парках? Удивительное 
однообразие, редко выходящее за 
пределы эстрадной программы или 
гастрольного спектакля какого-либо 
приезжего театра, если.'только не 
местной передвижной труппы. Худо­
жественный пульс даже в таких цен­
трах, как Москва и Ленинград, на 
летнее время забирает.

Между тем, именно летом, в специ­
фических условиях наших парков 
культуры и отдыха или летних садов, 
с их громадными, прочными масси­
вами широкого зрителя, с их боль­
шими организационными возможно­
стями— именно в этих условиях мо­
жет быть по-новому возрожден роман­
тический классический репертуар. Для 
конкретизации своей мысли я позволю 
себе сослаться на далеко не совер­
шенный опыт постановки „Царя

На вопрос о ближайших задачах 
Государственного театра драмы по 
линии освоения культурного насле­
дия, по линии использования класси­
ческого репертуара, народный артист 
Республики Ю. М. Юрьев высказал 
следующие соображения:

Сейчас прцходитсй слышать, что 
классика Снова приобретает права 
гражданства. М не каж ется,—она 
никогда и х  и не теряла, и  некоторое 
■ослабление в продвижении класси­
ческого реперт уара обусловливалось  
лиш ь известным периодом борьбы 
з а  советскую темат ику в театре,— 
борьбы, имевшей целью помочь ско­
рейшему ст ановлению ^совёт скои  
драматургии и  практически способ­
ствовать мировоззренческой пере­
стройке акт ерских рядов. Поскольку 
■острота этого периоді, имевшего так- 
тически-маневрениое значение, сейчас 
лежит позади, мы снова уделяем клас­
сике значительное месіо. Моя личная 
точка зренИя, как и прежде, такова, 
чтс и а а т  осйовные, центральные дра- 
■матнчегил теаЗ-рю- •дадЖйЫ йметь“  
своем репертуаре до 50% классиче­
ских пьес. Однако, сейчас актеры — 
■ясобенно же молодое поколение—не- 
•сколько поотвыкли, от классиков, для 
.должного разрешения задачи придется 
долго сидеть над постановкой, поэтому 
хорошо, если на первых порах театры 
сумели бы поднять по одной класси­
ческой пьесе в сезон. Мне кажется,— 
это необходимая предпосылка, ибо 
совершенно недопустимо под флагом 
использования классики возродить 
старые спектакли, возобновлять ста­
рые постановки классических пьес. 
Рйбот а над классиками предпола-
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Эдипа* этим летом в саду Народного 
дома, постановки, которая при всех 
своих недочетах привлекла громад­
ные массы зрителей и была сочув­
ственно встречена критикой.

Отталкиваясь от этого небольшого 
и п о вер ш е н н о го  примера, я ре- 
шаюЯГГредложитьпланомерную серию 
массовых постановок классического 
романтического репертуара—по пре­
имуществу жиюринюскЬго — под от­
крытым небом. Кпе-камие возмож­
ности контакта намечаются здесь с Мо­
сковским парком культуры я  отдыха, 
іехнологические особенности актер­
ской игры в таких условиях, техноло­
гические особенности игры на громад­
ном пространстве и перед громадными 
массами зрителей — эта вынужденная, 
единственно возможная необходимость 
рисовать образ при посредстве от­
дельных эффектов, при- посредстве 

. отдельных резких мазков, минуя вся­
ческие детали — все это вполне при­
ложимо именно к романтическому 
классическому ' репертуару. Здесь 
нужно суметь уберечься от нарочи­
той декоративной зрелищности, убе­
речься от подмены понятия „массо­
вый" понятием „зрелищный": нам 
нужна в данном случае трезвая и ла­
коничная зрелищность, помогающая 
выявлению основной идеи произведе­
ния, а не оперно-балетная зрелищ­
ность по принципу .администратор 
хочет отличиться".

В  эт их специфических заданиях  
я  вижу такж е возможность и  же­
лательность использования совет­
ского драматурга, ж елательность 
создания специальных пьес, построен-' 
н и х  в специфических у с ло в и я х  ис­
комой д ля  данной цели драматургии. 
э т а  задача возрождения классического 
репертуара для монументальных мас­
совых постановок под открытым небом 
привлекает сейчас все мое внимание. 
Именно этой задаче хотел бы я по- 
святить последние годы моей артисти­
ческой жизни*,..

В столетней летописи Александр и и- 
ского театра имя Певцова—молодое. 
Но его вступлению на сцену сегод­
няшнего юбиляра-театра уже предше­
ствовала заслуженная известность. 
Театральный мир знал превосходную 
фигуру сумасшедшего на троне — 
Павла I, фигуру, обрисованную Пев­
цовым острым скальпелем психологи­
ческого анализа. Певцова знали по 
второму художественному театру. 
Знали по неписанным аттестатам зри­
тельного зала как актера „мхатов­
ского толка", актера - „неврастеника*. 
Естественно, что приход этого артиста 
на сцену театра с традициями акаде­
мизма вызвал толки,—не будет ли его 
мастерство итти в разрез с общим 
тоном исполнения Алексрндринского 
театра? Может быть, артист в общем 
ансамбле станет инородним телом? 
Или, может, ему придется поступиться 
своей манерой исполнения, уступая 
общему направлению театра?

Годы работы Певцова в Алексан­
дрийском театре легко рассеяли по­
добные опаски. Певцов—в классиче­
ском репертуаре, Певцов — в ролях 
советского репертуара, Певцов—в об­
разах пролетарской драматургии раз- ■ 
вернул все многообразие своего та­
ланта, сумел даты живых людей сего­
дняшнего дня и правдивые портреты 
далекого прошлого.

Везде основным для Певцова была 
верность психологического рисунка. 
Сценическая правда условна, но под­
чиняется своим законам. Певцов рас­
сказывает о первой своей роли в 

- Александрийском театре—в .М аска­
раде".

.Подаю реплики—чувствую: па­
дают в пустое пространство. Го­
ворит партнер — речь обращена 
к партнеру,—я не могу подхватить 
в том же тоне. Прошу артиста, 
теперь уже ушедшего: „пожалуй­

ста, обращайтесь, когда говорите 
со мною, ко мне, а не к пу­
блике.—„Хорошо, постараюсь", а 
на спектакле снова чувствую во­
круг себя пустоту".
И гра в публику изжита теперь 

театром, превосходный спектакль 
.Страха* это убедительно подтвер­
ждает. Нашел ли театр свою систему? 
Есть ли, наконец, новый, так жадно 
искомый метод современной сцени­
ческой игры?

,И  на сегодняшний день есть 
только одна стройная система—Ста­
ниславского. Это — азбука театра, 
пусть старая грамота, но грамота, 
систематизировавшая все лучшие 
истины о правде сценического 
исполнения. Станиславский создал 
свою систему не на пустом месте. 
Он гениально систематизировал и 
привел в стройность те многочис­
ленные ценности, которыми до 
него пренебрегали".
Значит, театр Госдрамы не знает 

еще целостной системы на рубеже 
своего первого столетия?

.Н ет, еще многое не сделано.
Ленинградские театры много ис­
кали, противопоставляли, себя Мо­
скве, но целостного, равного той 
же системе Станиславского не най­
дено".
А  что ж е мешает на этом пути той 

же Госдраме?
„Основное зло, правда, изживае­

мое, но дающее себя знать, — это 
бескорневой формализм. Нельзя 
отрицать форму, но она растет нз 
корней содержания. В постановках 
Госдрамы часто была лишь одна 
форма. Я, ‘ например, не чувствую 
творческой радости в том, что за 
мною на сцене бегают стены. Вот 
почему на московских гастролях 
я не стал играть „Тартюфа".

Может быть, формалистские опыты . 
Александрийского театра, весь его 
уклад мешают творческому росту 
актера?

.Н а  театр в этом обижаться 
нельзя. Наоборот, я лично пришел 
сюда из Второго Художественного 
театра, где тогдашнее руководство 
сильно связывало вашего покор­
ного слугу, считая его „вульгар­
ным советским человеком*, с тем, 
чтобы скинуть узду со своей твор­
ческой индивидуальности. И  театр 
предоставил широкий простор 
моей работе. Вы помните мой 
эксперимент с „Отелло".

— Как жеі интереснейшая попытка 
психологического анализа шекспиров­
ского героя. —

„Положим, я считаю, что здесь 
я был неправ. Но... если падать с 
коня, так с большого*.

Я вспомнил спектакль и .Отелло"— 
Певцова и не согласился с „паде-
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