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Из великих наших литературных критиков только Бе­

линский, да еще Апполон Григорье^ознаменовали себя 
в истории русского театра как .театралы ех  ойісіо- (псев­
доним Белинского), как зачинатели и передовые бойцы 
жанра „присяжной театральной рецензии- , обычно пере­
раставшей у  них в большие этюды и монографии о том 
или ином театре, в законченные литературные портреты 
выдающихся наших артистов.

И подобно тому, как Белинский — литературный кри­
тик исторически связан с именами Пушкина и Гоголя, 
так а качестве театрального критика он неразрывно свя­
зан с Александрийским театром.

Статьи Белинского об этом театре прежде всего исчер­
пывающе „энциклопедически- рисуют Александринку, ее, 
говоря словами критика, не только „физиологию-, но и 
„анатомию- .

Одна из больших статей об этом театре дает его „пла­
нировку*, как „замечательнейшего украшения Невского 
проспекта* с его прелестным сквером впереди- , садом и 
арсеналом Аничкова дворца, с одной стороны, и Публич­
ной библиотекой, с другой.

Перефразируя известный афоризм, что по другу 
узнается человек, Белинский говорит: .Скажите часто ля 
ходите в Александрийский <геатр и мы скажем, что вы 
за че<<2век“ . „Если хотите узнать Петербург, как можно 
чаще ходите в Александрийский театр-. Сам Белинский 
усердно посещает этот театр, изучает его репертуар, игру 
знаменитых его артистов, вкусы его публики, все тради­
ции его сценического творчества и т. д.

Все это он запечатлевает в своих театральных обзо­
рах, печатавшихся в „Отечественных записках" под на- 
званием—„Русский театр — в Петербурге*; в ст. о Кара­
тыгине в специальной статье . Александринский театр11, 
помещенной в сборнике „Физиология Петербурга- и в 
разрозненных характеристиках, имеющихся в очерках 
„Петербург и Москва", „Петербургская литература- 
и т. д.

Эти свои обзоры, даваемые „постоянной статьей в жур­
налах", Белинский скромно называет „театральной хрони­
кой-, характеризуя ее как „истинно-драгоценный мате­
риал для будущего историка русского театра и русской 
драматической литературы- , но не как „критическую 
оценку пьес, равно как и не для назидания почтеннейшей 
публики Александрийского театра- . -

Основной чертой пьес АлАсандринского театра Белин­
ский считает попытку в тысячу первый раз на воспро­
изведение итальянских, испанских страстей и отравле­
ний, но одетых в квази-русскую речь, в охабень и са­
рафан*. „Действительность и историческая истинность 
приносятся в жертву желанию написать эффектную тра­
гедию из такой истории, из которой невозможно напи­
сать никакой трагедии- .

Эту драматическую продукцию, особенно изготовляв­
шуюся для-модных тогда бенефициантов; Белинский сра­
внивает с насекомыми, от которых житья нет летом: — от 
•новых театральных пьес житья нет осенью и зимой- . Но 
и „публика Александрийского театра остается верна своим 
вкусам и привычкам, как сценическая литература своей 

/  пустотел Этот консерватизм Белинский объясняет тем, 
„что в  Петербурге средние сословия помешаны на боль­
шом сѣете и хорошем тоне. Эту страстность к светскости 
они переняли в театре, и мы нарочно, — пишет Белин­
ский,—выписали здесь множество названий пьес, играемых 
на сцене Александрийского театра, *чтобы познакомить
наших читателей с тоном, царствующим в его сфере- .

'  Естественно, что „неистовый Виссарион", горячо лю­
бивший театр, не мог мириться с консерватизмом и 
классовой замкнутостью Александринки.

Пламенный ненавистник тогдашней „рассейской дей­
ствительности" начинает проповедывать необходимость 
„благодетельного перелома-, когда „петербургский театр 
будет иметь публику не только образованную*, но и пуб­
лику, вышедшую из новых социальных слоев. Ибо „для 
того, чтобы театр тел вперед, изменялся, необходима  
публика требовательная, капризная, ж елающая не но­
вых названий, а  новых пьес,— публика, кот орую бы  
уваж али авторы и  актеры", „публика, требующая от  
пьес больше творчества и  смысла от актеров, больше 
воодушевления и искусства, неж ели „высшего тона", 
где каждый судит по-своему, а все, никогда не согла­
шаясь друг с другом об одном и том ж е предмете, 
несмотря на  то, что очень часто равно бывают близки  

- к  истине".
Отметим основные линии театрального ргоіеззіоп бе іоі 

Белинского в его отношении к Александрийскому театру.
Тут прежде всего встают проблемы классицизма и 

реализма,—- о  методах актерской игры, о преимуществах 
„школы*, „искусства-  или „нутра", „вдохновения* и т. д.

В связи с решением этих вопросов у  Белинского воз­
никает постоянная театральная параллель между Петер­
бургом и Москвой.

Для Белинского' в первый период его теа-критической 
деятельности выразителями всего этого являются, с одной 
стороны, Каратыгин (Александринка), а с другой, Мочалов 
(Москва). Первый — законченный выразитель классицизма 
с его „певучей декламацией и менуэтной пляской-, всей 
его строгости форм, условных приличий.

Второй Же— Мочалов — представитель естественности, 
„нутра", „вдохновенного порыва* н т. д.

Общая формула: „ Петербург (Алексан дринка)— больше 
искусство; Москва — больше талант ". Синтетическое 
воплощение обоих этих начал Белинский нашел в  
М. С. Щепкине. Одно из своих обозрений Белинский 
заключает такими словами:

„Появление Щепкина на сцене Александрийского 
театра — событие весьма важное и в области искусства 
и в сфере общественного понятия об искусстве; благо­
даря приезду его в Петербург, здесь многие о многом 
будут думать иначе, чем думали*.

Белинский подчеркивает, что на сцене Александринки 
„пьесы Гоголя действительно кажутся более фарсами, 
нежели комедиями". Оттого в приезд Щепкина петер­
бургская публика „приняла" „Женитьбу Гоголя" как бы 
новую и неизвестную и встречала веселым смехом и жи­
вым рукоплесканием почти каждое слово этой комедии".

Отныне борьба за театр Гоголя и Щепкина стано­
вится лейтмотивом в статьях Белинского об Александ­
рийском театре. Торжество Щепкина на сцене Александ­
рийского театра, то, что благодаря ему публика поняла, 
что .Женитьба* не фарс, а „художественно воспроизве­
денная картина нравов петербургского общества средней 
руки"— вызывает энтузиазм критика. Щепкин в своей 
игре в Александринке, по мнению Белинского, доказал, 
что „разделение драматических произведений на трагедии 
и комедии — анахронизм, что главное их назначение — 
„рисовать общество, страсти, характеры".

Из всего этого Белинский заключает, что если бы 
Щепкин и подобные ему артисты почаще появлялись на 
сцене Алекс, театра, „требования здешней публики сде­
лались бы совсем другими и это отразилось бы на манере 
здешних артистов играть роли из порядочных пьес".

Такова была борьба Белинского за  обновление А лек ­
сандрийского театра — этого, по его характеристике; 
„театра всемирное^ и всеобъемлющего’ под знаком 
Гоголя и Щепкина. . х .Щ"''

Через два сезона после своего* 
ухода из труппы вернулся в Алексан­
дрийский театр Владимир Николаевич 
Давыдов, ушедший весной 1886 года 
благодаря неладам с Потехиным и 
перешедший в Москву в театр Корша. 
Этого великого художника и мастера 
сцены революционной публике уда­
лось застать еще в живых и в тече­
ние нескольких лет уценить выдаю­
щийся талант в егоѵпочти гениаль­
ных творческих достижениях. Правда, 
преклонные годы артиста не могли . 
не сказаться на целой.массе создан­
ных им ролей, талант его не умень­
шился с /одами, но силы были уже 
не прежние, что однако не помешало 
ему в короткое время сделаться лю­
бимцем нашей молодой пролетарской 
публики.

В ролях Фамусова в „Горе от ума*, 
городничего в „Ревизоре*, Расплюева 
в „Свадьбе Кречинского", Кузовкина 
в „Нахлебнике- Тургенева, Мамаева 
в „На всякого мудреца довольно 
простоты*, Островского и многих 
других; природная чуткость моло­
дого революционного зрителя под­
сказала ему, какой большой выдаю­
щийся талант у  этого 5 актера, и оце­
нить в них художественную простоту 
и жизненную правду исполнения.

Подружившись с ним в течение 
долгих лет совместной работы, я 
многим обязан в своих достижениях 
его товарищеской помощи и указа­
ниям. Я не буду подробно останавли­
ваться на созданных им многочислен­
ных сценических образах, о них до­
статочно много написано критиками

Ю. Норвин-Нруновский в 1887 г.

в течение более чем сорока лет, но 
скажу, что кроме актера в нем был 
и выдающийся учитель сцены. Как 
художественно и легко умел Давыдов 
расшифровать молодому актеру его 
роль, обратить его внимание на тон­
кость отдельных моментов и в каком 
товарищески-іфостом тоне делались 
им эти указания. Для него не суще-

Варламов в водевиле

сувлало ни больших, ни маленьких 
актеров — это все были товарищи, 
и я Ъонймаю почему так любила 
Давыдова наша театральная молодежь. 
Во время гастрольных товарищеских 
поездок с Давыдовым по России, 
в которых и мне иногда приходилось 
принимать участие, он часто ночью 
собирал на палубе парохода или 
после спектакля в номере своей го­
стиницы кружок товарищей, и  много 
интересных рассказов, полных на­
блюдательности и юмора приходи­
лось здесь слышать. Часто под ак­
компанемент гитары Давыдов пел 
русские песни и романсы своим не­
большим голосом, и ‘мы готовы были 
сидеть и слушать его до' рассвета.

Помню летнюю доездку в Вологду. 
Мы жили в ‘зд^йии самого театра 
(в'Пуш кинском Народном доме), это 
было уже в послереволюционное 
время. Несколько раз после спектакля, 
поужинав, мы собирались на полу­
освещенной сцене и у^нас начинались

Заслуженный артист 
Ю, Норвин-Нруновоний а 1932 г.

собственные представления. Чего 
только, помню, тут не было. И  цирк, 
и кафе-шантан, и чемпионат фран­
цузской борьбы. И всюду главным 
изобретателем развлечений являлся 
Володя Давыдов—семидесятилетний 
старик, являвшийся то клоуном, то  
кафешантанной певичкой, то чемпио­
ном борьбы, то, накинув на голову 
темный платок, изображал с своей 
неподражаемой мимикой богомолку 
из богадельни в церкви, у всенощной, 
которая то возведет слезящиеся глазки 
к небу, то, делая земной поклон, щу­
пает материю на платье близ моля­
щейся соседки, оценивая ее доброт­
ность.

Когда устраивались Савиной в Ма­
риинском театре маскарады-спектакли 
в пользу убежища для престарелых 
артистов РТО, в чем только не вы­
ступал на них Давыдов. Он и в опе­
ретке пел, и в женских костюмах по­
являлся и даже раз танцовал Со мной 
балетные танцы. Он в  тюниках и 
трико изображал, балерину, а я влю­
бленного в  нее театрального пожар­
ного. А какой чтец был Давыдов на 
концертной эстраде! Он читал не 
только голосом, но каждой жилкой 
своего выразительного лица. Много 
хороших воспоминаний у меня свя­
зано с моим бесконечно любимым по­
койном товарищем и другой Влади­
миром Давыдовым. Помню, его  дру­
жеские советы и  указания, когда я 
готовился впервые .выступить в ,ролн 
Кречинского. Помню как мцого 
позже, уже в начале революции, мы 
часто играли эту пьесу в рабочих 
клубах й площадках, получая про­
дукты: масло, сахар, муку вместо го­
норара. Какое это интересное было 
время! Как дороги были артистам 
непосредственные авацин этой новой, 
молодой аудитории! Эта -луфш ка 
жадно ловила каждое слово со сцецы, 
и как тепло и внимательно относи­
лась она к артистам. - *

Не могу не вспомнить на Страни­
цах этих воспоминаний тоже моего 
старого друга и товарища долгих 
лег Романа Борисовича Аполдонрцрго. 
Хотя Алѳллонский служил в 
дринском театре с 18§Г~г.’, но фак­
тически его карьера-наиалась с района 
моего вступления в труппув 1886 г. 
Еще в 1885 г. я  видел Романа Бо­
рисовича в „Ревизоре*, выступающим 
с головой сахара в руках в бессло- 19


