
Политучеба заняла равно­
правное место с производствен­
ной работой.

Перестройке человеческого ма­
териала, идеологическое перево­
оружение, приобретение нового 
качества мастерства, нахождение 
новых процессов работы,—вот те 
вопросы, которые стали насущ­
ными в производственной работе 
театра. ,

Поездки в колхозы, в инду­
стриальные центры, широчайший, 
охват периферии, выход театра 
за пределы своих вековых стен, 
оживили и творчески оплодотво­
рили работников.

Рушилась вековая замкну­
тость, начиналась новая, молодая 
жизнь.

Заботясь о расширении при­
емов актерского мастерства, театр 
не ограничивался только новой 
советской пьесой*.

Западная современная драма­
тургия, опыт использования клас­
сики, попытки создания истори­
ческого спектакля (.Делец* Гавен- 
кдевера, .Тартюф* Мольера и „Ро­
беспьер* Раскольникова)—вот тот 
материал, на основе которого 
создавались спектакли с услож­
нённой режиссерской паріи- 
турой .. '

Основная задача была форми­
рование .яркого актера.

пути: политическая подко­
ванность, идеологическая целе­
устремленность и уточнение и расширение приемов ма- 
сйрйтйНі'

Нельзя было искусственно насадить те или иные на­
правления. Конкретный человеческий материал, ирторЯ- 
ческий путь развития театра, революционная действитель­
ность и роль театра на фронте культурной революции- 
предопределили тот путь, на который встанет театр.

Спектакль .Страх" завершил первый этап перестрой­
ки и наметил дальнейшие пути развития театра.

Путь театра от самого императорского из всех им-' 
ператорских, от пышно-придворного, принципиально- 
эклектического, богатого только разрозненными индивиду­
альностями- при наличии полного отсутствия единообраз­
ного метода работы и, наоборот, имеющего в истории 
своего развития вечную борьбу двух течений — Караты- 
гйнского и Мартыновского,—очевидную на каждом этапе 
его развития и  осязаемую даже-на сегодняшний день,— 
этот путь сложен, полон различных случайностей, зача­
стую зависящих от индивидуальною вкуса того или 
иного чиновника , бюрократической машины, введении  
которой находились театры.

Нужен был вкхрь Октября, нужна была воля нового 
молодого восходящего класса, чтобы, использовав лучшее, 
что было в театре, дав четкую целеустановку и перспек­
тиву развития, оплодотворить молодые ростки здорового 
начала и, круто “Повернув курс работы, вывести на но­
вые советские рельсы один -из крупнейших стационаров 
старого театра.

Императорский патриотический спектакль .Пожар­
ской*.— философский советский спектакль .Страх*,—вот 
начальная и конечная станции в столетнем пути бывшего 
Александрийского, ныне Государственного театра драмы.

„Страх* провел резкую грань в развитии советской 
драматургии, установив возможность предъявления более

■ высокого требования к .художественному качеству про­
дукции.

Справляя столетний юбилей, театр тем не менее яв­
ляется молодым организмом, который • закалившись в 
своей перестройке, преодолев бодезйи своего роста, ор-КО ганнчеекк включившись в дело великой стройки, под
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руководством рабочего класса, наметив дальнейший путь 
раэвития, вступает во второе столетие, имея - четкие и 
ясные установки.

Театр определяет свое творческое лицо как путь 
развития психологического реализма, идущий от корней 
Мартыйовской школы.

Театр объявляет жесточайшую борьбу индивидуали­
стической эклектике, стремясь выковать творческий кол­
лектив, дающий возможность творческого роста и рас­
крытия индивидуальности в коллективе.

Анализ наличия художественного состава на сегод­
няшний день, имеющий в своей среде актеров от боль­
шого законченного мастера с сорокапятилетним стажем, до 
молодого студента-практиканта пролетарского художест­
венного техникума, должен определить корни и природу 
каждой художественной прослойки,, четко установив пра­
ва и обязанности как производственные, так и учебно­

педагогические каждой группы.
Наличие законченных мастеров, обладающих своей 

школой, правильное воспитание молодых кадров, овладе- 
вание философией марксизма и ленинизма—вот почва 
для^практической работы в области определения методо­
логии, присущей данному театральному организму.

Советская драматургия высокого качества и неисполь­
зованные, не вскрытые богатства мировой 'классики  
должны, дать тот конкретный производственный материал, 
на котором должна протекать борьба за выковывание 
высочайшего качества художественно-идеологической 
продукции.

Бывший императорский театр, в  муках и боях пере­
ключившийся в подлинный советский театр, становится 
на передовые позиции культурного фронта гигантской 
социалистической стройки пролетариата.

СТАРАЯ „АЛЕЯСАНДРИННА"
И Н О В А Я  Р Е Ж И С С У Р А

„Александрийский театр бы л лу ч ­
ш им  из хорош их провинциальных  
театров. Там  ум е ли  играть по  
ст аринке и  показывали другим, как  
надо по старинке' играть... к а зе н ­
ный театр не мож ет быть ни нем 
иным, как  хранит елем  сценической 
іаколы  и  сценических традиций. 
К ак всякий академизм, и казенно- 
гЯВитралъкый академизм  долж ен  
быть немного неповоротлив, не­
м ного  старомоден, немного уп р ям  
и  немн&го глух* ..,

Эти слбва писал в 1916 г. А. Р. Ку- 
гез^^ йьиаііь .театра чистого актера’ , 
ревнивый страж старых александрий­
ских традиция, тщательно оберёгав- 
ший их на страницах своего ж ур­
нала от всяческого модернизма и 
декаденства. В состав этого послед­
него понятия вмещалецу. весьма мно­
гое: и новая драматургия, и Головин­
ская-театральная живопись, и пуще 
всего — режиссерские „выверты". 
Режиссуры покойный критик вообще 

" н е  выносил. [Пусть уж лучше будет 
Чумного скучновато, порою серовато 
и бедновато, но никогда — прости 
господи — не „шарлатанисто", А ре­
жиссура фатально попадала в эту
последний категорию.

Впрочем, в своих воззрениях Ку- 
гель был отнюдь не одинок; он лишь 
излагал .житейскую мудрость” —го­
сподствующее мнение, разделявшее­
ся прежде всего в недрах самого 
театра. Старая Александринка — это 
„стая славных". Это — фаланга .заслу­
женных*. Это Васильева, Мичурина, 
Савина, Стрельская, это Варламов, 
Давыдов,.. Это — актеры .божьей ми­
лостью” . Фактически управляла теа­
тром актерскаа олигархия. Стави­
лись п ьесы — для актеров, с „роля­
ми*. Пусть литературное качество их 
много ниже среднего, а иногда и 
вообще за пределами художественного 
слова, — ведь авторами былиРышков, 
Виктор Крылов, Колышко, Тимков- 
ский и некая г-жа Персиянино^а, 
пьесу которой .Пустоцвет* со скан­
далом отвоевала Савина у. забрако­
вавшей ее дирекций, и — на луч­
ший конец — .классики": Шпажни- 
скнй, Невежин. За то в них, этих 
пьесах, „было что играть”. Особенно 
диктаторствовала Савина, второй не­
гласный, . но всесильный правитель 
театра.. Она, пишет Теляковский 
в .Воспоминаниях", интересовалась 
„только теми артистами, которые 
с  ней играли, и только теми артистка­
ми, которые могли быть ее конкур- 
рентками. Остальное было ей доволь­
но безразлично, и если бы это от 
нее зависело, она разрешила бы

ставить не только пьесы Софокла н 
Еврипида, но даже драматургов вр е­
мен фараонов или таких совсем но­
вых драматургов, которые находились 
в  . утробах матерей своих”. Лишь бы 
не мешали ей играть собственный 
репертуар, и не заставляли играть 
в других пьесах, иначе выходили 
конфликты и осложнения. А тогда, 
как- говорил популярный нововре- 
менский критик Юрий Беляев, — 
.можно Александринскнй театр от­
ставить от ' Савиной, но не Савину

- от Александринки*...
При такой диктатуре актера

' функции режиссера в старой Алексан­
дринке (да и других казенных теа­
трах) были более чем скромны. Ре­
жиссер конца XIX в .— это вовсе не 
„автор спектакля", горделиво выста­
вляющий на афише „режиссерский 
опус такой-то*. В старой Алексан­
дринке даже фамилия режиссера не 
помечалась на афИше. Режиссер 
в тогдашнем понят ии слова — это 
немножко администратор,- немножко 
режиссер, немножко — помощник ре­
жиссера (впрочем, разодрать разницу 
обязанностей режиссеров и их помощ­
ников было чрезвычайно трудно). Он 
разводит мизансцены, распределяет 
второстепенные роли (главные уже 
разобраны первапами), заказывает 
реквизит и павильоны, отнюдь не 
давая х> дожествениыХ директив живо­
писцу, ведет ' табель и т.-й. Поэтому 
высоких квалифицированных требо­
ваний к режиссерам этой формации 
не предъявлялось. Кроме перечислен­
ных функций, режиссер XIX века
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нередко выполнял и еще од ну—ив; 
заметную, но немаловажную роль: 
осведомителя дирекции. В осталь­
ном — режиссеров было обычно не­
сколько, и они группировались во ­
круг актрис или актеров с именами, 
в какой-то мере играя роль их 
„флигель-адъютантовГ  О внесении 
каких - либо коррективов в игру 
премьеров, разумеется, не могло быть 
и речи. „Самовитый" (пользуемся 
Хлебниковским неологизмом) а к ­
тер не терпел никаких ограничений.

Режиссер в современном пони­
м ании слова, наделенный почти ди ­
ктаторскими полномочіями, — создаю­
щий спектакль по собственному 
плану, — самостоятельно интерпрети­
рующий драматурга, а иногда и пе­
рекраивающий его' на свой лад,— 
координирующий игру актеров под 
углом какой-либо одной определен­
ной системы, — изгоняющий, или по 
крайней мере направляющий по стро­
го определенному руслу импровиза­
цию или отсебятину актера,—р е­
жиссер, добивающийся гегемонии 
своего стиля,—такой режиссер возни­
кает только в эпоху развитого *про­
мышленного капитала, во второй  п о ­
ловине XIX века.

Старания немецкого театроведа Адо­
льфа Виндса, написавшего первую и 
довольно поверхностную ‘ .Историю 
режиссуры* (1925), отыскатьрЪадГССе- 
ра (в нынйщнем понимании) в более 
рациие эпохи истории тетра успехом, 
естественно, не увенчались. Из всех 
слагаемых, входящих 4, состав слож­
ного* комплекса „театри,—-„режиссер" 
появляется комке всех других. Един- 
ственну ю ана/гогшо режиссера в  XIX в. 
можно усмотреть в .хореграф’ичечком 
театре; там* действительно властвует 
„единая воля* балетмейстера; нот поче­
му можно говорить о стиле—или- мане­
ре—Петипй, тогда как ни в драйв ни 
в. опере XIX в. никаких п р и з й ^ о е -  
жиссерских стилей найти недьзй. Л’йшь 

■ в гіЪОЙДйё десятилетия XIX з .  # Ев­
ропе п'одаанпбтея первые к й Щ й е  
п е ж О е ^ К и е  имена: Крбйечта из 
МеЙМигенского театра, Антуана я т .  д. 
До этого некоторую роль игал.и 
режиссеры из драматургов: Гете, 
Иммерыан, Лаубё,- . В 1898 году 
открывается первый в России леатр  
режиссера (то’ч н е е -  двух режиссе­
ров)—Московский Худож§<$Ч§йный 
теаур. ЙЗ его лпйоАй цаИШ ют*,вы­
ходить и. первые _ поколения. .рус­
ских режиссеров новой формация. 
МХТ дает режиссеров н Алексан- 
дринскомуУтеатру—Мейерхольда, Лав­
рентьева, Петрова и др. И


