
угнетающей, н которая бесстрашно протестует против этой 
власти. И поэтому Прометей оказался бессмертным.

Или что ж е правдивого, если у Щедрина рыбы раз­
говаривают? Если карась ведет у него диспуты с ершом? 
Но эта форма оказалась необычайно подходящей для того 
чтобы дать бессмертную критику жвачного, мягкотелого 
либерализма и изобразить его бесславную трагедию.

Мы нарочно взяли крайние примеры, но следует по­
мнить, что всякое .доделывание" характеров и ситуаций 
ради более яркого показа основной идеи-вполне допѵ- 

И вмест®'с тем> однако, здесь должен быть налицо 
художественный такт, ибо если вы будете изображать 
^»І«ѵ,.?ТрИЦательіІые ТИ11Ы’ чвпример, сплощь людьми 
слабыми, глупыми, насквозь подлыми, то будет ли сколько- 
нибудь ценна изображаемая вами борьба или победа ва­
ших .героев"? Конечно, нет.

Когда слабый автор, имеющий мало жизненных на­
блюдений, недостаточно руководствующийся глубоко про- . 
думанной и прочувствованной тенденцией, берется за 
дело, он прибегает к самым простым методам, т. е. к са­
мым неубедительным, самым неискусным, и они нпеда- 
тельски изменяют ему и губят его намерения.

Советский театр ищет своих методов, а главное тво­
рит свои опыты. Нужно найти путь, который был бы 
материалистическим, отражая явления действительности 
и действительные законы их, и который был бы вместе

•1 •

с тем могуч своим полетом, своим, устремлением к вели­
ким целям, своим, как говорит Энгельс, „практическим 
2д,еадДхМ0М\ -  ”б°  наш практический идеализм (берем 
даже ■ ближайшее: цели нашей пятилетки) неразрывно 
связан с действительностью, вытекает из цре и" вместе 
г  тем зовет к величайшему целесообразному напряжению 
сил, что невозможно вне атмосферы энтузиазма. Поиски 
т о л ^ < ? ° г ' Т е а т р а  идут, ' с  разных сторон: ищут 
і гА т д а ,итцет ПролеткудМг иД ругие 'чисто революцион-

8
г |я р ы , в том ч и ^ ,  сильно ’вроруЖѳнныЙ театр им.

тё<)рь1. Иіігут и Находят.

^ н я^с іте дта кл агб й ^ад р  и в Малом театре, во 2-й
^е^твенном, 'тем боле'е у  Вахтангова, театр имени
•ого скррее должен быть отгіесен к полностью рево-
-Иным, но также в чрезвычайно большей мере в Ху- 

ложеств^ино^, театре, сильные традиционные корни кбТо- 
юого.ігееомнйнны, Победы имелись й имеются н в бывш. 
АлекСзйдрйнском. Театре.

Чисто революционным театрам (не исключая ТРАМа 
но, пожалуй, исключая театр им. Вахтангова) свойственны 
еще пока незрелость, неуверенность замыслов и несоот­
ветствие зачастую между замыслом и наличным умением. 
Этим театрам нужно расти. То же относится к большин­
ству театров других национальностей нашего Союза

Театр им. Мейерхольда и сам по себе и в своем ши­
рочайшем влиянии старался свою собственную револю­
ционную традицию, заключавшуюся в срыве старых теа­
тральных форм и замене их теми, которые несла с собой 
бунтующая, ио лишенная идеалов мелкобуржуазная тен­
денция, шедшая в разных странах под знаменем футу­
ризма,—соединить с новым коммунистическим револю­
ционным духом. Одно время для обозначения этого стыка 
употребляли СЛОЦО комфут  (коммунист-футурист).

Я нисколько не отрицаю, что многие приемы «Уме­
лого, отбрасывающего всякое внешнее подражание дей­
ствительности, свободно стилизующего искусства .моло­
дых и левы х' может приводить иногда к чудесным ре­
зультатам, может быть, нам особенно нужным, когда мы 
захотим, так сказать, .поаристофанить" в театре, дать ка- 
пЯИи аЗУлУ ИЛИ кош“аР»ое отражение зла, враждебного 
нам уклада жизни. Но значит ли это, что комфутовские 
приемы единственные? Разумеется, неті Очень часто» на- 
2®°Р?Л  ІИМ нужно РУ™** тщательнейшего показа даже 
мелочей материальной среды показать всесторонне выво­
димые нами типы и типичные положения. Реализм, пие- 
исполненный точных наблюдений, очень часто является 

°н"ейш “ "  “РУ” ™  "  РУК»* пролетария. Ни тот 
рйаігазиу" Ме™  “Р0ІКВ0Ре' т  диалектическому мате-

р .пл»,?а5 ги,еі:'‘" ’яУ“ гек’ЯСІ’ « м взац и е й  и стараясь густо 
“ 2®РВ™ ее ™ «°й икусной для публики вещью, как оше- 
л°Длш°щие трюки’ “  театР комфутовского толка очень
ской іюимы'Яа в°чтпиЬг ° е содеРжание блеском техниче­
ской формы, а в этом случае неизбежно теряется самая' 
* ” зи®нность изображаемых явлений, н получается крайне 
’исткуСпСТВеНН° е отРажение их- Такой театр успевает ^тра-

^ 3 \ Са“ ^ ° е “  К и  “ “ “ “  "“ « » «  -  

и т Л , ^ ^

произведенного быта, который « к  или Я М Ю "м м н п л
*.....■ ' ж * ; * ' -  Ч “ < « у Щ  Ж  » п Х

«й гптппа ЗТИХ театРов- Все 8Т0 Давало возможность,
~  Ж ™ " »  Темпов’ при большем рельефе 

і„тР« пламенеющих красках, отразить н но- 
іыт и новую психологию во всей их жизненности 

пѵ ° с ным "Йепятстаием для этих театров на таком 
пути служило тц, что старьте директора пежиссепы „!  "О« ново» ж и й  без понимания 
ичасто без симпатии, а если эти предпосылки отсѵт- 
с№уц^’ крайне трудн0 адать положийдмюго Э ффект/

Ч р “  9ТН’ одивко’ постепенно уходят вттрошлое 
И теперь ПРИ*°АИТСЯ отметить, что часто какГизЙ спю й0 хѵппжТ,Ы’ ВЗТ 6 Тем илн ДРУГИМ аа °ором 

с известной художественной мягкостью, обрисовываются 
еще более мягко и почти любовно художниками стапой 
Ж , ”  К е  Чаще встречаем мьт. и ос?р* ёдко С х в Х  
™ тлбИуЗТ врага и проникновенно, с необходимой про-  
”  Н°  несомиенноя нежностью переданный публике- 
положительный революционный о б р а з /  У

„Александринский театр шел тем же путем, пожалѵй 
медленнее, чем московские театры. Он больше любил отсидеться за тонким исполнением русской^ и иностран- 

Д“"У «ал новые пьесы ;  
х Ж л  С той же осторожностью, иногда граничившей 
н = й„ Ж ± К комнатная собачка,попавшая вв о д у  
и потом отряхивающая лапы. Все же отдельные ѵспехи
но?б“ отаста Ю ° м е і п Ь' Т“ ’ Р л т  Р У ^ м с т в о м н а р о д - 
”  1р?иста М.- Юрьева проявлял известную Чуткость.
•“  « ™ Му 2 стремился к тому сочетанию старого искѵс- 
с™а’ «рнобретениото Долгим опытом, с новым солержі- 
иием, превосходные образцы которого дал Художествен­
ный и отчасти Малый театр. Н<г движение- театра былп. 
слишком медленным и осторожным,—поэтому в нем про­
изошел переворот. 3 ем ПР°

1

Но я решаюсь высказать здесь 
мнение, основанное на знакомстве 
с довольно значительным числом 
спектаклей Александрийского те­
атра самой новейшей формации. 
Александринский театр увлекся, 
так сказать, внешней новизной 
фактуры своих спектаклей.

Это может объясняться - мно­
гими причинами. В старинУ’Алек- 
сандринский театр был всегда те­
атром блестящей формы. Может 
быть, потому, что многие лучшие 
его представители вовсе не сочув­
ствовали той нро-прусской линии, 
которую вел театр. А в этом слу­
чае что же другое можно делать, 
как не оказаться формально на вы­
соте поставленной задачи* однако, 
без внутренней теплоты, без той 
художественной искренности, ко | 
тора я зажигает публику. •

Но, с другой стороны, те но­
вые элементы, которые вошли в 
театр и стали руководить им, отно­
сятся к числу людей доброй рево­
люционной воли, но людей, нахо­
дящихся в пути, как это долго бы­
ло с самым крупны м,-по-своему, 
может быть, великим,—представи­
телем комфутовского начала Вла­
димиром Маяковским. Его теоре­
тики подучили его повторять:— 
Разве искусство может светить?

.Художник,—толковал Маяков­
ск и й ,— это мастер, такой нее ма­
стер, как, например, портной,. Что 
ему закажут, то он и ^делает. Его 
дело, чтобы заказ был выполнен 
виртуозно, а в сущность заказа 
он может и ме вникать".

Эта, довольно циничная, раз­
новидность формализма скрады­
валась у Маяковского его несом- 

« , .  . венной симпатией к революции.
' вЬдь на самом а ш  РУ был. гораздо 

более .лнри 'йским, светящим 
греющим художником, — и это к 
его чести. К концу это станови­
лось все более очевидным. Перво­
начальный формализм превращался 
в своего рода подвижничество. 
Маяковский со своеобразным и 
мучительным восторгом .наступал 
на горло своей собственной песне", 
т. е. своему мелкобуржуазному 
индивидуалистическому лиризму 
для того, чтобы этгі личная песня 
не мешала греметь общественной 
песне,не мешала Маяковскому быть 
грандиозным органом, трубы кото­
рого наполняла буря революции.

Но я никак не могу сказать, 
чтобы последней формации Алек­
сандринский театр стоял иа такой 
высоте. Как-будто не совсем дове­
ряя себе в попйтійх отравить жи­
вую жизнь в нормальном, но ярком 
и чистом зеркале нового искусства, 
Александринский театр нередко 
придает этому зеркалу курьезную 
форму, нередко вставляет егов нес- 

' колько гаерскую рамку, наклеивая 
на поверхность зеркала разноцвет­
ные бумажки.

Я говорю все это вовсе не для 
того.чтобія порицать Александрин­
ский театр* или отрицать его до­
стижения, но я отмечаю это, чтобы 
высказать свое мнение о нем как 
о  театре; находящемся в пути и 
идущем от- своего прошлого к 
■своему будущему.


