
Дрйяского театра, —."все это были явле­
ния одного ряда. Это были уступки фео­
дализма новому классу, искавшему себе 
места под солвдем.

Но уступая. Феодал пытался подчи­
нить своему влиянию молодого буржуа. 
Редактор благонамеренной «Северной 
пчелы» и агент Третьего отделения Фад­
дей Булгарин с совершенной ясностью 
определял роль я  место театра в  систе- 
мее учреждений императорской России.

Нужно было поставить веред обще­
ством какую-нибудь «одну маловажную 
..цель», нужно было заменить суждения 
о народном представительстве, о «ка­
мерах», как писал Фаддей, суждениями 
более благовидного порядка. Театр дол­
жен был притти на помощь правитель­
ству, С первых дней своего бытия оя 
становится орудием воспитания купече­
ства и мещанства в  соответствии с «ви­
дами правительства». Замена больших 
вопроса; общественной и  политической 

жизни «маловажными целями» входит 
как один из еуществежых элементов 
в его программу.

Аристократ, дворянин не посещал 
Александрянский театр. «Человек из об­
щества», изменявшийся на французском 
языке, ходил в. итальянскую оиеру слу­
шать Виардо и Рубили, ходил в балет. 
Но он считал зазорный бывать в те­
атре, где плавала копоть от масляных 
■тамп, где в антрактах утоляли жажду 
вислыми щами, где «бородан», как пре­
зрительно называл дворянин бородатых, 
завитых а-ля мужик купцов, нарушали 
выспренный монолог трагика усердным 
шелкавиеи орехов,

—  Ей-богу, стыдно русской златя 
родную свепу не любить, —  отече­
ски журил великосветского театрала 

один из водевилистов того времени.
Но иногда в  бенефисы в  театре появ­

лялся парь. Тогда у под’ездов теснились 
придворные кареты, в бенуарах блистал 
двор. В партере и ложах располагались 
дворяне, (купцы, чиновники, в третьем
.ярусе теснились' сидельцы.; А  за  две- 
надцатью площадками и  ста ступенями, 
на галлерее пятого яруса, где вд&тх 
был раскален от жары, занимали места 
люди в  сибирках и  нагольных тулупах. 
Обычно шла патриотическая пьеса, и 
актер громовым голосом напыщенно де­
кламировал у  самой рампы, произносил 
монолог, утверждавший необходимость 
самовластья и прелести кнута.

И театр достигал своей пели. Созда­
валась иллюзия гражданского иира, 
идиллического сотрудничества всех со­
словий вод эгидою самодерлсавпого па­
ря.

Образ купца, верного парю, крепко 
бытовал па сцене Александрийского те­
атра. Над этим образом много поработал 
Полевой, о котором «Северная пчела» 
писала —  «такого человека купечеству 
следовало бы носить ва руках».

Иногда из сцене Александрийского 
театра появлялись крепостные крестья­
не. В аккуратных армянках, белоснеж­
ных онучах и образцовых л а п о т к а х , 
в шляпах ведрышком, с залихватским 
павлиньим пером, пейзане распевали 
трогательные куплеты, прославлявшие 
ра&владедьцек ;[

-втарш-и {ъвн&в&ндринбЬого театра 
вяа даирбразфоя ІудьВа. Он видел у 
йоей рампы великих мастеров сцены. 

$М$Й& эде, дай плеяда нрдяхит 
.іКАрагыПВн, Мартынов, Дівы- 
!(ймяов. Іальевий. Савява... Но 

был безмерно ниже своего актера, 
ве «от поставятъ перед вии до­

задачу, И актер расточал свои 
в напыщенной патриотической пье-

!, в слезливой мелодраае. в поверлиост- 
к  водевиле.;...
Классики, русские н западные, занн- 
іи очень малое место в репертуаре 
.тра. К тому же старый Алексаидрет- 

:и8 театр никогда де умел ил ставить.
тр был на откупу у профессионалов, 

р литературных кустарей, меньше всего 
умявших о высоком искусстве, ио о 
Керіием ремесленников поставзявпшд 
іовввки к очередной? сезону.

;Малый театр в Москве был вторым 
‘иивсрсятетои. В годы, когда всесиль- 
йе Третье отделение диктовало свою 
и г а  России. Малый театр был рупором 
просветительства, либерального гуманиз- 

.Здесь полновластно господствовал 
Вйцюасш®. Ни рубеже первой револю­
ции Московский художественный театр 
| Мекал нового идейно-философского содер­
жания в новых форм в  театре. 
Го Александрийский' театр оставался 

верен себе, «Матушка, зачем нам «Иб­
сены». если у нас есть свои авторе.!», 

упрямо твердили его руководители, 
« д ай  авторы» —  Крылов и  Шпа- 

йн ски й . Рышвов и Потапенко. Гне- 
ч и Потехин —  ае сходили со спеиы. 

^іждый воваторских исканпй. Алексан- 
дрннский театр шшрежнему оглушал 
зрителей в исторической пьесе трезвона­
ми колоколов и пушечными залпами, 
превозносил в мещанской мелодраме до­
бродетели. буржуазной семьи или брал 

привел в водевиле и легкой комедии 
брных жен. ро гал и  мужей и под- 

купчиков В потоке сбыла-/ 
1 ірамотургив тонули отдельные 

Постановки русских и западных влас­
т е й .

Это был театр, проваливший на заре 
своей жизни гоголевского «Ревизора», 
гаизив его до уровня фарса, —  после 
первой постановки Гоголь в порыве 
йш евдой тоски стад говоритъ о побеге

Гранину. И уже в коане века бежал: 
из театра в Москву истерзашшй не­
удачей Чехов после юто, как зритель 
Александрийского театра, воспитывав- 
д р і е я  годами на репертуаре «своих ав- 
т й ю » ,  встретил 'свистками и улюлюкз- 
«нем его «Чайку».

Где корни этого печального даеобра-

Алеаивдрдаский театр по яамысау 
Сто основателей должен был стать ору- 
И ем  воспитания молодой, формировав­
шейся буржуазии. Почти одиовренеиио 
с «снованием Александрийского театра 
Пушкин ,писал в своих «Мыслях на до- 

упечество богатеет и начинает 
в палатах, покидаемых дво- 

рявством».
С переходом онеры и балета в 
лыпом театр, дворянство окончательно 

накидает великолепные палаты Алек- 
инсвого театра, воздвигнутые Еар- 
■’оссн, одним из замечательнейших 

. ,Е империи Николая Ь  Алексан- 
дрвнекйй театр становится излюбленным 

" отдыха гостинодворского и ап- 
купечесгаа и  чиноввиче- 
руки, ■

Николая I  на Нижегородскую 
учреждение почетного граж­

д а н  заслуженных особ из ку- 
® »йм ».' открытие Алексая-

Ь ИЗ СТА
После ряха десятилетий потомки, 

последыши русского купечества сами 
стали возводить театральные здании; 
стали издавать журналы, проповедую­
щие самоновейшие идеи в искусстве. 
Но в  то время в  зрительном зале купе­
ческого театра было немало попросту 
неграмотных. Культура зрительного за­
ла была очень невысока. Его приво­
дили в восторг такие шедевры, как 
«Война Феодосии Сидоровиы с китай-і 
цами», где исполнители без удержу ту-) 
вили друг друга. Посетители Алексан-і 
дринского театра любили на сцене убий­
ства, сражения, сатанинский хохот пер­
вых трагиков. Они любили следить за 
актером, когда он, вз ерошив волосы по-) 
еле пространного нополога, как подко-і 
шенный падал на земь, полз по сцене,) 
потрясая сердца нечеловеческим криком.». 
«Посетители понимали только громкие' 
выражения печали и радости, любил» 
одни сильные сцены и не входили в тон­
кости сюжета. Они встречали своих лю­
бимцев криками «фора» и имели обык­
новение вызывать их десятки раз», —  
«рассказывает» современник.

И дирекция императорских театров 
прекрасно знала своего’зрителя, особен­
но охотно посещавшего театр во время 
святок и на сырной неделе, когда он 
был свободен от необходимости стоять 
за прилавком в  Гостином или Апракси­
ной дворах. Руководители театра умели 
сервировать неприхотливое драматурги­
ческое блюдо «соответствующих видам 
властей предержащих».

Расцвет русской художественной про­
зы и драматургии в конце первой по­
ловины прошлого века прошел мимо 
Александрийского театра. Здесь прочно 
господствовало «патриотическое напра­
вление». И чех ближе подходила к свое­
му крушению система Николая I, тем 
бездарнее и наглее становились постав­
щики литературного сырья. Чего стоят 
одни названия пьес «Лучшая школа- 
царская служба», «За богом молитва —  
за царем служба не пропадает». «От­
кликнулось серлпе царю и отчизне», 
«Правда— лучший друг парю».

«На колени, он— не царь, он— полубог 
твоей России», это —-  типичная код

«Бог хранит нас от напасти: 
Вот у:а двадцать первый год 
Каин вотчина во власти 
Добрых праведных господ.
И за то возьми любого 
Из сверчковсних мужичков. 
За помещика ройного 
Хоть в огонь итти готов».

цѳвка одной аз исторических пьес того 
времени.

Огромным успехом у  зрителя пользо­
вался водевиль, густо начиненный зло­
бодневными куплетами. Доставалось из­
рядно взяточникам, квартальным, недо­
бросовестным купцам. Но я  водевиль, 
публицистический по своему харак­

теру, на сцене Александранского театра 
становился тем же послушным орудием 
реакция. Вот напрнмер куплеты из воде­
виля, направленные против реалистиче­
ской школы в  литературе.

«Мы— натуры приеме поборники,
Гении из задних дворов.
Наши герои— бродяги и дворники,
Чернь петербургских углов.
Здесь мы реформу начнем социаль­

ную...»
Правда, иногда на сцене появлялся 

Шекспир. Но это были варварские пе­
реводы, в большинстве случаев не с 
оригинала и к  тому же приспособленные 
ко вкусам и пониманию зрителей. Шил­
лер периодически изгонялся цензурой. 
Невиннейший «Собор парижской бога 
матери» потребовал ряда переделок. Со­
бор был заменен ратушей какого-то ма­
гистрата, на смену духовныя особам 
пришли, особы светские, массовые сцены 
были выброшены. И только когда ми­
нистр 'двора засвидетельствовал. что на 
сцене «народные движения не показа­
ны», последовала резолюция «ежели 
так, то можно».

Оімх классиков. «Ревизор» • а» сцене 
Ллексалдрйнскоги театра был разыграв 
как заурядный фарс. Из комедии «Горе 
от ума» был вытравлен элемент сати­
ры, бессмертная комедия превратилась 
в невинный букет из декламации и тан­
цев. а Островского Алексаидринский те­
атр взял по преимуществу то, что но­
сило характер мелодрамы.

Алексаидринский театр был полной 
противоположностью своему московско­
му собрату, Малому театру, питавшему­
ся соками русской литературы, сумев­
шему сплотить вокруг себя лучших 
представителей русской интеллигенции.

Крушение крепостничества и  эра ли­
берализма внесли конечно соответству­
ющие изменения в репертуар. Но прин­
ципиальная линия театра, его внутрен­
нее течение осталось тем же. ІІопреж- 
нему руководство лежало на император­
ской дирекции, и театр попрежнему 
должен был влиять на общество в на­
правлении, нужном правительству. По- 
*вд&пив, создавшееся в  театре, в пол­

ной мере отражало тот общий процесс, 
который протекал в  стране. Буржуаз­
ные отношения насаждались крепостни­
кам в обстановке монархического госу­
дарства. Меньше всего крепостники бы­
ли склонны выпустятъ инициативу из 
своих рук. И чиновники из театраль­
ного ведомства зорко следили за тем, 
чтобы новые веяния сочетались с ос­
новной целеустремленностью театра.

В годы, когда со странна некрасовско­
го «Современника» говорила первые 
русские социалисты Чернышевский, 
и Добролюбов, когда закладывалась ос­
новы народничества, театр выработал 
свою особую тактику. Отдавая даль 
времени, театр позволял себе либералъ-' 
но критиковать отдельных дурных аген-

Ц’тов власти, отдельные теневые сторо­
ны действительности. Но он искусно за-І 
щищал, отстаивал систему в целом.- 
Конечно во взаимоотношениях помещик 
ка и крестьянина было много отрица­
тельных сторон. Но театр умел пока­
зать добродетельного помещика, ува­
жающего человека в крестьянине. Взя- 
томичеегво конечно было великим 
злом. Но борясь со взяточничеством, те­
атр попутно показывал зрителю кри­
стально честного чиновника, искупав­
шего своими добродетелями грехи систе­
мы. И когда театр проваливался, как 
это было с пьесой Львова о взяточни­
честве, неожиданно вызвавшей шумную 
манифестацию, пьесу осторожно снимали.

Театр умел направить негодование об­
щества на «потрясателей основ». Стри­
женые девушки, нигилисты, революци­
онные разночинцы,— вот опасность, гро­
зящая обществу. Театр умело вел реак­
ционную пропаганду, и в гады, когда 
Чернышевский срывал маску с россий­
ского либерализма, театр занимал откро­
венно реакционную позицию, ориенти­
руясь на правое крыло литературы.

Театр не обходил ни одной актуаль­
ной темы. Он практиковал все наиболее 
жгучие темы современности. В поле его' 
зрения были и мужик, и реформы, и ни-) 
гилисты, и суд. Но все эти вопросы он) 
подносил гостинодворскому зрителю 
среднему чиновничеству в духе реакция. 
Театр позволял себе даже критиковать 
монарха. В этом смысле была в высшей 
.степени показательна такая пьеса, как' 
«Смерть Иоанна Г * А го » , обличающая1 
тиранию. Йо рассказав вдоволь об ужа­
сах в  казнях, театр умел убедить зрите-1 
ля в  том , ч то  монархия в России незыб-. 
.тема. Театр заканчивал пьесу апофеозом 
самодержавия.

На смену водевилю пришла оперетта 
и легкая комедия. Мещанская мелодра­
ма, проповедывавшая верность долгу, 
спасительность бедного, но честного тру­
да, завоевывала спену. Драматурги все 
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