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- Статьи «Правды» во всю Широту
Щ№вят перед работниками вокуфі 
. от в а ііуххблук го иорчейшТ Я йсри- 
тииіі, которая должна быть поднята 
на яевучо высоту, Статьи «Правды» 
во шю шпроту ставят перед вамп 
«роблему дальнейшей борьбы за 
оадмахвотичевкуйтеатралъв'ую вудь- 
тур.у,-основа которой должна быть 

ьі^^айидгм образом связана о ведуС, 
■дойми линиями социалистической 
культы  о целрм. ■ ' "■ <

Академический театр драмьі од­
ним па первых,','водя не первый из 
всех старых театральных организ­
мов, встал на путь борьбы за 
утверждение-на- сваей- «цоввсо» 
сного «нюйдия. Мы имеем все ос­
нования гордиться ем иййцватнк- 
Ной ролью в этом отношений и ре­
зультатами этой работы, которая 
дала нам ряд опектаадй, - имевших 
в снов время большой общеотвенно' 
политический я художественный ре- 
ьюпппс («Бронепоезд», «Страх» 
я др.). Но падб оказать, что таких 
спектаклей иа сцепе Акдрамы но так 
явит. Нужно со всей откро 
вевяостыо признать, что в творче­
ской практике театра мы очень ча­
сто имеем спектакли, огмечепиые 
печатью натурализма ' и идейной 
мелмітравчатости, безвкусия, не­
культурности и формальной реяес- 
дечшоегя. Не правы ли мы будем, 
если открыто, скажем, что на. ряду о 
ценнейшими положительными явле­
ниям;, в творческой практике Ак-

драмы налицо и мубокоотрицатель- 
аые, застойные формалым-схола- 
стическне черты? -. ,, *'

Большинство работников.; театра 
глубоко не удовлетворено итогам» 
творческой деятельности Акдрамы 
за последние годы. Мы ощущаем и 
видим серу® будничность "Многих 
спектаклей, «лучайнооть и непосле­
довательность многих работ, невы­
сокий творческий уровень их. .

В репертуаре' Агасршы имеется, 
конечно, / много, ервотекях п>ео и 
порой неплохих: Йо театр не су­
мел найти в собе сил, ’чтббм оо- 
акать из них. .большие, АоЙуйЩие, 
отвечающее треббва»ийй сѳгодош- 
яего дня советские опектвив.

Итого ли спектаклей классики 
, имеем мы в репертуаре Акдрамы? 
И вдесъ то же положение: ряд пре­
красных пьес и «чет, немого, бук­
вально единицы, хороших спектак­
лей классического репертуара.

Виной атому, является главным 
образом неправильная система твор­
ческой организации театра. Эта си­
стема яе позволяет развернуть все 
творческие возможности Акдрамы. 
Жизнь требует серьезной реоргани­
зации, системы руководства работой 
театра.

йам кажется, что в докладе ху­
дожественного руководителя Ак­
драмы т. Сумкевича на недавней 
творческой дискуссии в театре

А К Д  Р А М А  О
•самоконтроль органн 
во все звенья 
театра. Но 
пересмотреть 
торами и приемки аЬео в Авдраме. 
Такая большая сила, как репьпу- 
арная часть в театре, сведена к 
положению ’КбисудьтаЦйоявото бю­
ро», .'
* Театру надо Айет подумать и об 

организации режиссерской лолле- 
гпи, как совещательного органа при 
директоре. Такие коллегии, ве на­
рушая одвпоначивд, уже ейеет- 
вуют то многих театрах *  и дали 
положительные результаты. Тот со­
став режисоуры, который имеет Ак- 
драма, при всей таЛпШийт.Тн 'его 
отдельных представителей, яе пред­
ставляет собой чего-то целого, что 
могло бы брлее глубоко руководить 
постановкой работы театра. Поэтому 
па дискуссия было внесено предло­
жение о необходимости создать твор­
ческий актив при худажомшноа 
руководстве, который имел бы воз­
можность (Інірмулиропать свои мне­
нии то основным вопросам творче­
ской жизни театра. Это повысит 
коллективную ответстнсппостг, ра­
ботников за судьбы театра.

И одно из самых1 важных пред­
ложений, котороо было сделано па 
творческой дискуссий в театре: не­
обходимо оказывать повседневное 
внимании подрастающим кадрам. 
Необходимо, чтобы' в театральном

Констан. ДЕРЖАВИН

О О О

сквозила, недооценка этого важного 
и существенного вопроса. Нам ка- 
жечгся, что т. Сушкеиич не сделал 
'из статей «Прайды» всех выводов— 
и теоретических '•» практических, 
которые. яувйи было сделать для 
доге, чфобы ' д а  статьи были ио 
пользованы твормода коллективом 
Акдрамы как. руководство к дей­
ствию, а ве как иредлбг для обмена 
более или Менее остроумными мыс­
л я т . ' ' ' ■

Б театре'"Ж Я' слабо, -развита 
творческая самокритика. Именно 
этим и ски  об’ясоить появление на 
сцене таких спектаклей, как «Глу­
бокая провипция», наличие идейно-, 
отрицательных, ндеологичееки-враж- 
дпбвых моментов в трактовке «Бес­
приданницы» Островского и печати 
бескультурья, лежащей на спектак­
ле «Женитьба Фигаро». Именно по­
этому мы имеем в репертуаре Ак­
драмы ряд посредственных, творче­
ски бессильных опектаклей, им тио 
поэтому мы Имеем такой отрица­
тельный в своей идейной трактовке 
спектакль, как «Дуэль» и т. д.

Теперь, после четарѳхдневтой дис­
куссии в Авдраме, необходимо со­
здать такие оргатязациояные усло­
вия, ' при которых самокритика и

училище Акдрамы ' преподавали те 
замечательные мастера, :к6& №  
имеются в составе труппы, чтобы 
они передавал» нашей > «моярдеоки 
свое маёдорство' и свои зиайвЙЙіо*

иц стадо
Перед Асом» тойрчШми работ- 

пжалщ театра стоит задача строгой 
самокрьйнгческой рррверии и устра- 
мпия всех причин, которые мешают 
театрам расти вместе со всей стра­
той. В сюязи ■ о этим работникам 
Акдрааы надо будет обсудить тео­
ретические основы, на которых 
строится творческая ам та театра.

Акдрама —• потенциально одни 
из сильных, драматических- театров 
Союаа. Он имеет все «оповя-вид дли 
того, чтобы завоевать? себе веду­
щее место на театральном фронте 
вашей страны. Авдрама 'ииеет не,

живать не только отдельные у Ж  
хи, но и большие- победы' в борьбе 
за социалистическую театральную 
культуру. В этом не может быть 
сомнений.

Пользуясь во всей своей дальней­
шей работе пплытаппьн методом 
ѲолыиошютжЯі самокритики, ста­
рый годами, но молодой в своем 
существе Академический театр 
драга сумеет «тать во всех отно­
шениях образцовым театром Совет­
ского Союза.


