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Вот две актрисы, встреча я разрыт ' 

которых на александрийской сцоно ха­
рактеризует собой весьма ярко столк­
новение двух нротивошоложиых теат­
ральных культур, двух различных ми­
роощущений и, в конечном счете, двух 
борющихся социальных пластов русской 
общественности.

В, Комиссаржевскал вступила па 
александрийскую сцену в 1896 году и 
ушла оттуда в 1902 г. Это акачнт, что 
время ее вотуллепия туда совпало с 
мрачнейшим периодом 00-х годов, 
а время ухода из Александринкѣ— с 
приближением бурных вихрей револю­
ции 1906 года. «Мне страшно здесь» — 
шептала тоненькая, хрупкая, о огром­
ными вопрошающими глазами актриса, 
вступая на эти знаменитые подмостки, 
на которых в лучах славы сияла М. Г. 
Савина. И через шесть лет та же В. Ко- 
миссаржевская. покидая эти подмостки, 
уже не шептала, а громко, о бурным 
вызовом всему этому, придворному, бю­
рократическому искусству, написала в 
письме к Теляковскому: «В продолже­
ние тех шести лет, которые я прове­
ла в Александрийском театре, я  утра­
тила бесповоротно веру в то, что может 
наступить положение вещей, в эстети­
ческом отношении для меня желатель­
ное»...

Но разве тут дело было в «эстетике»?
Разве сама В. Комиссаржевокая не по­
нимала, что за этой эстетикой скрыва­
ется вся «этика», а значит, и вся си­
стема отношений дворянских достичь- 
их верхушек к задачам искусства? По­
нимала, но ей казалось, что в другом 
театре, о другим репертуаром, она су* 
меет найти ту «правду», за которой, 
как за «синей птицей», она гонялась

САВИНА И И О М И С С А Р Ж ЕВ С КА Я
№ ..

М. Г. Савина 
1854 - 1915

быть крепостнический театр», то Сави- интеллигенции, из прослоек оадикаль- валась лѵпл йлпя» тѵАпиДа ____  .
на лишь усмехнулась, а Дарений всего- ной и либеральной буржуазии/ ночи- двух полярных стоемлений лаѵ^Р«м5п Я во™ ѳ  коифлгж-
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ности и едкой, скептической, несколько
иронической наблюдательности, выпе-’ трагическим пропадом «Чайки» с как от «зеалфігаа» Оавяиюй. И в'том ясе ный зал», — говорила"6. Ф.’ «Нити"ме- 

“  провинцналыпи енота- уяаотиам в рмн _Ннны ор^виваци”

она не была п т  «хозяйкой. ш  глупый п т  Чему «о они смеются?- жизнь. Найденова. «ВеияаиН лоток. 
мепмвовМ сцоаеі Нет, не только еде- со слюамн на глазах, дрожа всем то- Косоротом и «Гибель Надежды. Гой- 
ничеоким обаянием об ятняется г а  вло- лом. говорила В. Ф. режиссеру а  Кар- ермвноа. Разве не ямю, мной ариталь 
дычоетво Савиной. Были и другие при- л ову ,-м н е страшно выходить яа еде- т я л  Ва «Пустоцветом» в Алемсйдрнл- 
чины... і ну.... Я убегу из театра»). И какое сов- схом театре и за «Дачниками» Горького

Зритель — вот на кого опиралась Са- падение! Кал раз в этой пьесе Чехов у Комиосвржевокой? к
вина в овоей борьбе аа свое иыодержа- устами Треплева предал проклятию в0сь
вив на сцене. Этот зритель в Алек- старый театр, «Современный театр—это 
сандринском театре был двух родош— рутине, предрассудок... Нужны новые 
саиовяый, сиятельный, придворный и... формы, а если их нет, то лучше ничего 
гостинодворский, прикаачіичий и иол- не нужно»,— говорит Треплев. Этот 
кочнповный. Двор презирал русский удар целиком пришелся по Алекоанд-, 
драматический театр и увлекался бале- римскому театру, и нет ничего удиви-' 
том и французскими споктиклями, ио тельного, что умная Савина сразу же 
Савину он любил. Оп чувствовал в ней поняла, в какой огород брооаот свои 
«свою» актрису — жрицу игры ради иг- камни А. Чехов, — она решительно от-
ры, без «дум роковых», комедиантку с казалось играть Нину Заречную. А. Че- 

рой Крылов, Рышков, Нееежин, Ни«о- головы до ног, смотрящую на жизнь хов был огорчен этим отказом, но, прос. 
паев, III пажи некий и Персианова бы- так же «легко», как он сам. С низовым мотрев на репетиции Комиссаржевскую,
ли любимыми авторами, и другая, для зрителем райка и ярусов сановный пар-1 успокоился. «Комиосаржевская играет 
которой имена Герцена, Бакунина, тер об’едипяла общая любовь в.... Лей- і изумительно», — писал он брату М. П. 
Горького были «родными» и і . і кину, («Мио Лейкин с гордостью рас-1 Чехову.
в Ибсене нашла своего драматурга. | сказывал, как ему говорили великие I Любопытно отметить, что олова Треп.

Роль М. Г. Савипой в жизни Алек- впязьд, что он их любимый ввтор и что'дева В. Комиссаржевокая буквально за- 
сандринского театра поистине огромна, они ставят его выше Толстого, не го-тем претворила'в дело всей своей жив-
В продолжение 40 лет (1372— 1012) воря уже о Горьком и Андрееве» — ' ни. И разрыв с Алексалдринскйм «ваг­
она была здесь единственным челове- вспоминает И. Гнедич). Вот откуда лю- ром, и бурные поиски «новых форм» в 

всю жизнь. Не пройдет и семи лет, каином, который мог сказать про себя: «Все бовь Савиной к «лейкннсному» релер- овоей театре в эпоху ее увлечотия окм- 
она прочтет в Харькове трутне свое .проходит — остаюсь я». Всеволожского тУаРУ, вот откуда то пренебрежение к волистами и Во. Мейерхольдом, и от- 
окончательное отречение от театра во- сменил Волконский, Волконского сме- классикам—Шекспиру, Шиллеру, Моль- речение от сцены в 1909 году прошли 
обще. Только тогда она поймет окон-'пил Теляковский— Савнна правила ®РУ» Гольдони и др., которым отлича-’под знаком чеховского «или-или». Или 
чательно, что в пределах современного театром лопрежнему. Режиссеры и за- лаоь алвксаядринская сцепа в эпоху ■-новый театр, или — ничего! И разоча- 
вй буржуазного общества нет места то- ведующие 'труппой приходили и ухо- Савиной («она уважала их, но играть ‘ровавшноь в «новом», Комиссаржацская 
му театру, о котором она мечтала. Ідили: Карпов, Потехин, Гпеднч, Санин, уклонялась» — Теляковский), вот ис- ушла в ничто. Неожиданная "смерть 

Савина и Комиосаржевская... Вот они Петровский п др. — Савина оставалась точникя ее самодержавия. Тот же Гие-. оборвала эту трагическую коллизию, 
стоят рядом на александрийской оде- незыблемой на своем пьедестале.' «Са- дич удостоверяет, что «аргумепт, кото-
яе. Одна, для которой «Александрин-‘вина оказала... Савина решила... Сави- Рым опа подчиняла себе дирекцию, 
окий театр — это мой храм», и ДРУ* на обещала... Савииа отказала» — был чрезвычайно прост. Она заявляла, 
гая, для которой «дала прекраснее са- вот свидетельство ее сотоварища по что ее любит смотреть двор в ролях лег- 
МЫХ чудных слов поэзии». Одна, для сцене Н. Ходотова. И когда, однаждч,. кого репертуара».
которой сцена была единственной жиз- режиссер Дарений в порыве ногодова-І И вот в этот-то театр вступила в 1896 
иыо, и другая, для которой сама жнаиьіния сломал свой режиссерский стол и,'году В. Комиосаржевская. Вместе с ней 

К0л ^ 0й пР°*ад_ят іпотрясая кулаками, закричал: «Стыд- пришел в этот театр к новый зритель

В. Ф . Ирииссаржевская 
1864—1910

■говорила Савина вновь приглашенно­
му управляющему труппой П. Гимн- 
чу.—Я стань рада что вы війяна'чешы в 
нашу губернию губернатором, хотя я 
знаю, что я  — как служила до вал, 
так буду служит и после вас»...

«Служила»... Сравните это со слова* 
ми Комиссаржовской. «Я не люблю ело-' 
ва «служила» (из письма к Ходотову).1 
Эго не значит, что Савина меньше лю­
била театр, чем Комиссаржевокая, па, 
это значит,» что гибельный яд казенна­
го, придворного, бюрократического те- 
атра наложил неизгладимый отпечатон 
на Савину и во многом исказил черты 
этой безмерно одаренной актрисы.

В артистической в жизненной судь­
бе Совиной и Комиссаржевской отрази­
лись, пак в малой капле, огромные со­
циальные сдвиги всего дореволюцион­
ного общества. Они шли за овоим зри­
телем. Савииа прошла внешне невре­
димой через революцию 1905 года, как 
и весь Александрийский театр в це­
лом, хотя внутри, в сознании и в ощу­
щениях, уже лрошлн огромные тре­
щины. В. Комиесаржевская, наоборот, 
очень.болезненно пережила революцию, 
отдав ей свои лучшие усилия и мечты, 
и вышла нз нее окровавленной и раз­
битой... Ее зритель ей помешал. Либо- 
радыищ буржуазная иштелл'ииищия бро­
силась вправо, а рабочий зритель еще го© 
■пришел. Ола осталась одинокой. И своим 
отречением от театра, за год до овоей, 
смерти, оша подписала смертный тприто- 
вор всей буржуазной цивилизации в це-

Мещанѳ от театра любят рассказы- Но ио только в выборе репертуара а 
рать о личной неприязни Савиной к Ко-І в разности художественных вкусов за-
іпюгаряюмжоЯ, оС'яшіяяуход послед- ыючыгась рам и™  этих двух «рта-ном. « Й ж і 'іс м я и  л г а к » .  Огсгайрь- 
ней «интригами. Савиной а передавал отеческих ватур. Оно' прояпшо гау<5- сям пр.ВОл„п„м л 101? ваял» силой ото 
о той. как Савииа называла Коырссар- .же, во всю структуру театральной сі- «іВсе», 1№ «чайка, была уже мертва. Пи- 
жевокую «вдохновенной модисткой», а стомы. Для Савиной режиссура была дВ’ЛГіііоіиуюся буіпю она все же возвести» 
та ее «великой актрмой_&а_метенькяѳ Іедва_/егшимым ™™Р<>вним телом, в ж  верно своей собственоой гибелью.

*пвлѵ»пт«.тг«о. л  ‘ ~ ° ж питию ери-содо Дела». Да, они не любили другр4Й№4/{*йДтре. Отсюда—ужасающий уровень Г
удвв«дельные_5рбкг«я. одаа, для кото.Iно сидеть цод бабьей юбкой! Пора, за-Іна учащейся м-одадезд, аз раадочядпой но разве за втой дещ>казнью де скры-1 всего художестведцого «іида а  Адов,*! М. ЗАГОРСКИЙ


