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* * кл^снцнома к риторическим 
реводам французских трагедий и к  ус- 
лбвяойтн комической оперы.

Облитый золотом в  бйрхатом зал пер­
воначально уйидел мастерство возы, же­
ста ж ревуче модулирующей речах еще 
далеко? нс Отзвучали уроди; преподан­
ные русским актерам придворного теат­
ра пх французскими учителями. Воде ка- 
аалвюь ларадносгь и пышность основ­
ными Свойствами театра, а  преувеличен­
ность страстей и риторика мыслей .— его 
зеряом.Ш потому,для начального перио­
да ЖИ8ЙИ Александрийского театре. Ва- 

Каратыгин ^-. тратив и " первый 
а к т е р і̂деупПЫ —■= был самым характер- вый првДстдвитечем. -.

-Он защищал традиции придворного 
искусства, и  в эпоху крепостничества, 
николаевской реакции и удушливой тя- 
жостіг жизни нее на сцену выдуманное' 
благородство в приукрашенный вымы­
сел. ;В;отом своем нсекусстае он достиг>.,, -<ий.б. виртуозного -мастерства. Не;

МИЛОСТЬ- *........... .. " ......... ~

М. Г®Саннна,

«Таной борьбой была жизнь Мартыно­
ве >— печальная-, неудачная ж панъ худо­
жника-новатора, поставленного между 
требованиями императорского театра и 
несущейся . за его стенами жизни. В 
противовес Каратыгину Мартынов был 
тесно -связан с лёреДО&ОЙ литературой, й 
Гоголь, Тургегаев и Островский встрети­
ли в нем глубокого истолкователя сво­
их образов.

Он првнее с собой на ецгиу гуманизм 
и по-новому осветил современную 
жизнь. Уже .не лоделпческие маски, а  
противоречивые теплые образы «бедных 
людей» вошли в-театр. , ,

Новый социальный тхшаж,В воде­
вилях и комедиях впервые стенах 
Алекофндринскогд театра че^рг новое и 
неожиданное мастерство. Мартынова 
нленяд, смущал, и яртряедд зрителя.

Речь идет не о натурализме. Стиль 
содоч его на,.дэпуфкал, Мар- 

р яд
со-

цнальные облики его современников 
сложна*. Он « любил вдуматься в пси­
хологию «(унижённых « оскорблённых» 
н с ‘неожиданной смелостью и резкостью 
разрушил дадаадчиыр представления о 
смешном и траіичеекфг. Он_,ав, знал их 
в чистом виде. Напротив, оц хіо^ад «че­
ловеческое», «слишком человеческие» 
в  комедии. Он возводил эвяЩхиз&ЛдЬ 
.трагикомической силы, и тб$да в у теп ­
ленном- неудачливом нодевжхздгом-ле^ 
еонаже он е мучіггельшй*Ч8з0»ой обна-е 
ружнвал •’ его овбдел етпость. ' М*

От него нельзя было , защититься про­
стыя повторением • караты ггодекмх ‘прин­
ципов. Они гасли и умирали иа глазах 
у зрителя. 'Они' отживали вместе с тем, 
как в театр все сильнее входила волна 
буржуазного .влияния. Во нмя борьбы с 
мартыновскими тенденциями,' опиравши­
мися на мелкобуржуазную радикальную 
интеллигенцию, они нуждались в реви­
зия, пересмотре. 4.- -

Актер Самойлов протянул нить от при­
дворно-дворянского театра к театру 
светско-буржуазному. От. своих предше­
ственников он заимствовал чеканку об-, 
раза, завершенность мастерства и очень 
тонкую идеализацию. Но. в противопо­
ложность Каратыгину од стал наблюда­
телем жизни. Он да находил в ней тех 
трагических противоречий, которые уви­
дел Мартынов. Оба они смотрели в од­
ном направлении, но видели разное.

Мартынов удовлетворял волзіепшо 
пробудившейся сохщальноД .
сх&Й ^ыелн йржефж ѵЖвдйлов лр$дп<>-*- 
чел удовлетворять' его. любопытству, .Он 
впутренйё. полемизировал с Мартыно­
вым. С его’ точки зрения современная 
ему. эцоха флда щюкийна, увлекательна 
н отнюдь не дагалд і,овода к мучениям 
и противоречиям. Тем мехчее было де­
лом театра погружаться а невеселые 
ДУЦЫ.ТТЛ Я

само.
мрарзсаавкя- - І Я Ш Я ' ' .  - :-« а і  _  .« — а - лі. ря ГЛЯдеэ& яе ®пе- 

іСЬ ко Іремёнам 
і ЛЮбИЛ уоролд,

но./ восторгался /Кукрлъцихбм'; ему бьш 
скучёк .Грйбоёдбв и “интересен Полевод. Солддт мшератгрсдай теа- -- -  ̂---

‘ являлся на сцене' Отражение ч« де< 
---»**■• -^-^гчня. Его и скусство '” '

было прямо линейно н ковано, он не 
знал тех социальных н психологических 
противоречий, доторые іривелн в театр 
романтизм и'-бунт в защиту «человеку: 
зги бунтарские; ноты он обращал -в раз­
меренную декламацию,' -а пеистовство 
страстей подменял веЛнкбйепием жеста 
л .  торжественностью походки. . Ч

ЮИ обладав для такой роли всеми 
{нужными Д2ЙІКЫМИ.П огромные ростом  ̂
н богатым громовым голосом, и точный 
знанием актерской техники. Его молен б 
было не ггоиганаватъ, но е ним иель8| 
было не .считаться. Внешней красиво­
стью он заслонял зрителя от жиа»нн. Он 
уводил его в  мир неизвестных подчер­
кнутых страстей п в_ великолепно щЩ-

. Но, считаясь с : 
было бороться. -■ ’ ’

Плеяде-актеров Девяностых годов бы^ 
л о па чем овновываться. За ними в про­
шлом лежал богатый сценический опыт. 
Сумма накопившихся приемов была ве­
лика. Из пес оставалось только выби­
рать. Их ц огромным блеском исполь­
зовала Савмда. ;

Она не принадлежала в  чиелу сцени­
ческих гениев, но наиболее полно олн- 
дртворнла искусство . окрепнувшего бур­
жуазного т е щ а . Область "ее ' репертуа­
ра далеко обстояла от трагедии. Цент­
ром своего внимания Сави па сделала 
современную, ей жёшцняу. &ил ваблю- 
д  ала ее .«в  .^различных- классовых слоях 
я. с большой смелостью в  яркостью при­
емов раскрывала ее социальную харак­
терность Она искала для ісаждого пзо- 
'брозкаемого явления его тяппчеекце чер­
ты. ■>

Актриса былоВой дйи&г, она была не­
истощимо изобретательна в комедпн и 
-« совершенстве§.дадеца . жапровым ри- 
.сунком. Не обладая той стихийностью 
дарования, которым ошеломлял совре­
менников Варламов, и пе вырываясь за  
пределы уравповеіпепаого эстетяческоЕо 
театра, опа восхищала современного 
зрителя тонкостью, паблюденнй, ясно­
стью ума и технической виртуозностью.

Но тем не менее, каких бы различных 
женщин щцѵ лц изображала, как бы ни 
смеялась уродством, неуклюжестью 
и  целовмоедью,. - бы ни негодовала 
іна тупость н Нзззбг, как Йы ни прекло­
нялась -нёред. благородством чувств, — 
эа .всеми отдеДьвымн'-качеетвгімн ее об­
манов рисовался , да^еал бурядчіано# жен­
щины, в? м^>у: дайродгтёльной, в меру 
поддерживающей семейпые устои и в 
меру отдающейся личным ■чувствам. Ос­
новой ижгігёйітологии, >; конце-кояцов 
всегда оказывались радЬсть. тревоги я 
страдания лообви.'; Та к  ^сводился »блеск 
е-о дарования к  .раскрьггию женских чув- 

чдйжяя# »  д а л »  предельным ма- 
._ этой /унцией в 

ее’ различцетх вариациях, от ваивностп 
«дикарки» Островского до «Дамы с ый 
мелям^» /и тургеневских геравнь.

Она вняэ&тель». еле&шла за эволю­
цией буржуазной ЖСВП10НІТ, я по .ее об­
разам мржяо было бы составить повесть 
пх> жиайи.’̂ Вмарте с *нею в канун рево- 
люцяп Утпла лучшей мастерила буржу- 

~ ѵгра, ^уступав место новым ак- 
ым ^емам'Л  ̂ сценпческнм за- 
—і . •- и-іь-Аій |  ваши дни.

лживая -О11І ; - .. трЗгИ
Его искусство становилось тревожный’ шужвогглощйе:

н предостерегающим, в особенности^ .кй>й

Самойлов за- 
Щцени четкого 

.ной- четко ст ьаѳ 
было гладким, 

Мржпо даже ска-
несколько свысок 

егггбгр слаб бн б&я 
л показывал бл^р

____ _____ ___ а ролях жан>овьіі.'
закрывал зрителя от жизни более

г да от играл Тихона в рГрозе»*’ іу^ ,вертйвствовапнь1хл - способамн, чем 
называл человеческое у ниясеяйе в , «Же- ^Каратыгин, л>к вал * все же давал впе- 

нее .цра^дѳцрді '
называл человеческое уни: 
нихе» из долгового отделения. Ѳнг 
дел, что жизнь не п р о ста ^ , что « 
менінан ему эпоха- полна :^>бфявоуг .
Он не мог в не пытался прчмирить. — 
Он лишь с зоркостью худЖсййайа обна­
руживал их перед- ерифел^^ Он не знал 
выхода я  не делал ЩЩнЩтедьного вы­
вода, предоставляя еделАйА..это самому 
зрителю.

Мастерство Маі 
жизнь становилі 
льное «общество» 
мание на его игр 
были караты,
тем разительнее -В 
ся Мартынов, щН-'

на

все же давал вне- 
скддъзя ’ мимо

»еяюй ЙЗ&7 и і д е ?
• Ихюердаіте оя прятал за< ? л а ^ е л ь в о о т и ю й д а ь а  

грима, жеста, костюма, окпента. и  этц
вгаешн’ее ■'•правдоподобие- оаставяяло за­
бывать о" соцпальвой супшбети образа.
Так же спокойно он рисовал'фигуры исто­
рического прошлого, снижая ' их до 
уровня современных ему буржуазных ге- 
^роев и всем содержанием, звой гры за- 
даишая классовое ргввовекйр. Он учил­
ся д а  французской буржуаац|фв; дріімс и 
мог с удовлетворением сАгот^ягь на те 

которые
были _ Мм против бес-


