
ВОСЕМЬДЕСЯТ ПЯТЬ Ю  СТА
.  ____. ______  . . .  за границу. И уже в конце в . _

была своеобразная судьба. Он видел у 08 театра в Москву истерзанный не- 
ійосй рампы великих мастеров сцены, удачей Чехов после того, как зритель 
Здесь творила целая плеяда великих '
Д Орб8. Каратыгин, Мартынов, Давы­
дов, Варламов. Дольский. Савина... По 
театр был безмерно ниже своего актера.

. Театр но мог поставить перед ним до-!
Задачу. И актер расточал свои

Силы >  цальппояноЙ патриот---------•  —
«е. в  слезливой мелодраме, і 
■он водевиле

Ьюооивн, русские и западные, 
мала очень малое место в реие| . .  . 
театра. К тому же старый Александрия- 
«кий театр викогда' не умм их ставить.
Театр, был на откупу у профессионалов,
У литературных кустарей, йеяыпе всего 
д у щ д а д  в высоко* искусстве, во с 
уЙденва ремесленников поставлявших 
иоміим к -------

«ДЛИЙ 1

Лдвксапдринского .  . 
гпийвн годами па репертуаре «своих ав­
торов». встретил евЛсткамй и улетлкжа- 

іем его «Чайку».
Где корни этого печального своеобра­

зна?
Александрийский театр по замыслу 

его. основателей должен был стать ору­
дием воспитания молодой, формировав­
шейся буржуазии. Почта одновременно 
с основанием Александрийского театра 
Пушкин писал в своих «Мыслях на до- 

Кулечеетво богатеет и начинает 
селиться в палатах, покидаемых

а в очередному сеаогіу.
театр в Москве был вторым 

университете». В годы, когда всесиль­
ное Третье отіелопио диктовало свою 

. волю. России. Малый театр был рупором 
просайМтвльсиа, либерального гунаянз- 
м а/вдесь полновластно господствовал 
Остро веки В. На рубеже первой рсполі 
нни -Вбомвоикй художественный тек 

. н ем а левого идейно-философского «дер­
новых. Форм в театре. 

дрянский театр оставался 
«Матушка, зачем нам «Иб- 

^ . . .  нас есть свои авторы»,
уцрЯМР тварДиЯи его- руво^двтелн. 

И «ЙОВ Мйвры» —  Крылов и Шца- 
жяаи&й. Рйшвдв я Потаневко. • Гне- 
хвч-0, П о м я в  —  ве сходили со сцены. 
Ч у«Й >  цориорских исканий. Алеясая- 
дрИцЙйй'  театр шшрежлему юглушал 
зряиыей в і исторической пьесе трезвона­
ми коДоцоадв л пушечными мялами, 
нревСТщгш в мещанской мелодраме ло- 
ЭДИЙ&И' буржуазной семьи пли Орал 
на Прицел Водевиле в  легкой комедии 

рогатых мужей в ипд- 
; М ячи ков  В иотоке обыва- 

. .}  драматургии тонули отдельные 
іооетаяевк^Т)|сеіигх я западных клас-

тватр, проваливший на заре 
ій гоголевского • «Ревизора». 

>.Щр .до уровня фарса. —  после 
' Ибетиыпвкй Гого,іь в порыве

С переходом оперы и балета 
Большой театр, дворяпство окончательно 
покидает великолепные .палаты Алек­
сандрийского театра, воздвигнутые Кар­
лом Россп. одним из замечательнейших 
зодчих империи Николая Б АлСвсап- 
дринскпЗ театр становится излгаблонпым 
местом отдыха гостинодворского 
равеннского купечества
ства средпеП руки.

Визиты Николая 1 на Нижегородскую 
ярмарку, учреждение почогного граж­
данства «дли заслуженных оеоб из ку­
печеского звания», открытие Алексап- 
дйивсксѵо театра, —  все это были явле­
ния одного ряда. Э и  были уступки фѳо-

места под солнпем..
По уступая, феодал пытался подчи­

нить своему влиянию молодого буржуа. 
Редактор благонамеренной «СеверпоЙ 
пчелы» в  агент Третьего отделения Фад­
дей Булгарпв с совершенной ясностью 
определил роль и место театра в спстс- 
мее учреждений императорской Россия.

Нужно было поставить пород обще­
ством каяуга-пийудь «одну маловаашую 
цель», нужно было заменить суждопия 
о 'народном представительстве, о «ка­
мерах». пав писал.Фаддей, суждениями 
более блпгонилиого порядка. Театр дол­
жен. был притти па помощь правитель­
ству: С первых дней своего бытия он 
становится орудном военнгавип купече­
ства іі йены яства в сопТнегс.твии с «ви- 

«рѵітл-лиуэтр.-»-» дам*. правяіѵльсти», Заяепа больших
ЙУШЙйй' іесвм стад говорит» о побеге, вопросов общественной ■ вмитичесаои

іп и р т ш »
-|"?ят№'а гул даи д  
тельской др

сийЭДа

бежал жизни «маловажными целями» входит 
как один нз существенных влементев 
’ іго программу.

Аристократ, дворянин но посыпал 
АлоксапДрипский театр. «Человек из об­
щества», изменявшийся па французском 
языке, ходил в итальянскую оперу слу­
шать Виардо и Рубини, ходи* в балет. 
Но оя считал зазорныя быв» 
атро, где плавала копоть от > 
ламп, где в антрактах утоляли жажду 
внелыма шаня. где «бородке», как пре­
зрительно называл хвбрянйн бородатых, 
завитых а-ля мужик купцов, нарушали 
выспрснпый монолог трагика усердным 
шелканием орехов.

—  Ей-богу, стыдно .русской знати 
родную сцену но любить, —  отече­
ски журил Еслякосветокого театрала 

одни нз водевилистов того времени.
Но иногда в бенефисы в  театре п_. 

яялоя царь. Тогда у под’ездов теснились 
шые кареты, в бенуарах блКстал 

парторо и ложах располагались 
днорнис, купцы, чиновники, в третьем 
яруса тесввлись сидельцы. А за две­
надцатью площадками я  ста.стуйбйяМй, 
па галлсрее пятого яруса, гдв воздух 
был раскален от лиры, занимали места 
люди в сибирках й нагольііых тулупах. 
Обычно шла патриотическая Шеба, я 
актер Громовы* голосов напыщенно де­
кламировал у самой рамйМ,'. йрйвайМвЛ 
монолог, утверждавший необходимость 
самовластья и прелести кнута.

И театр достигал своей цела. Оозда-

- 1
«Бег хранит нас от напасти:
Вот двадцать первый год 
Каша вотчина во власти 
Добрых праведных господ.
И за то возьми любого 
Из сверчпсесккх мужичков,
Зв помещика родного 
Хотъ в огонъ ктти готов».
П «ле ряда десятилетий потомки, 

последыши русского купечества сами 
стали возводить театральные здания, 
стали издавать журналы, проповедую­
щие самоновейшие идеи в искусстве. 
Но и то время в зрительном зале купе­
ческого театра было немало попросту 
неграмотных. Культура зрительного за­
ла была очень невысока. Его приво­
дили в восторг тавио шедевры, как 
«Война Феодосии Сидоровны с китай­
цами». где исполнители без удержу ту­
зили друг друга. Посетители Алексан­
дрийского театра любили па спепо убий­
ства, сражения, сатанинский хохот пер­
вых траунков. Они любили следить за 
актером, когда он. вз'ерошив волосы по­
ело пространного монолога, ков подко­
шенный падал на земь, полз но сцене, 
потрясал сердпа нечеловеческим криком. 
•Посетители понимали только громкие 
Выражспня печали и радости, любил» 
одни сильные сцены и по входили в топ­
кости сюжета. Они встречали своих лю­
бимцев криками «фора» в имели обык- 
повепио вызывать их десятки раз», —  
рассказывает» современник.

И дирекция императорских театров 
прекрасно знала своего зрителя, особен- 

охотно посещавшего театр во время 
ток я на сырной педеле, когда он

__ I свободен от необходимости стоять
за прилавком в- Гостином или Апракси* 
-  • - Руководители театра умели

неприхотливое драматурги-
, _____блюдо «соответствующим видом
т е т е й  предержащих».

Расцвет русской художественной про­
зы и драматургии в вовне первой по­

повна одной яа исторических пьес того 
времени.

Огроипым уопехом у зрителя пользо­
вался водевиль, густо иачяаѳшіыВ зло­
бодневными к у пл стам и. Доставалось из­
рядно взяточпнкам, квартальным, недо­
бросовестным купцам. По и  водевиль, 
публицистический по своему харак­

теру, на сцепе Алексацдрппского театра 
становился тем жо послушным орудием 
реакции. Вот например куплеты из воде­
виля, направленные против реалистиче­
ской школы в литературе.

Мы— натуры прямые поборники,

Образ купца, верного царю, крепко] л оввпы прошлого вока прошел мймо 
бытовал на сцене АлексйпдриневОГО іЩ’ Аиюмідрянсвого театра Здесь прочло 

- ........ ----- гойидствокш  «патриотическое напра­
вление». И чем ближе подходила к свое­
му' крушению система Николая 1. тем 
бездарнее а наглее становились постав-. 
пПівй. литературного сырья. Чего стоят 
одна названия пьес «Лучшая школа—  
царскар служба». «За Оогои молитве —  
за парей служба не пропадает». «От-

атра. Нал яти» образом иного ... .....
Пиленой, о котором «Северная -ВШа» 
писала —  «такого человека купечвйву 
следовало бы носить на руках».

Иногда па Одене Алек^пДрайсвого 
театра появлялись крепостные крестья­
не. В аккуратных армяШ х; белюнёЖ-
иих онучах и обраяаовьц а̂тмрляа̂ І,. ... . ......... . - . .
в піляпах ведрышком. с золпхеаіеким жіякнулось сердце царю к отчяаио». 
п.тклнпыім нерол, пейзане раснтД Й  «ЗрШ А— лучший друг царю».

^ « П а  ко^пп. ои— но царь. оп— пМубог|

Н а ™ ...._
Чернь петербургских углов.
Здесь мы реформу начнем

і
Правда, иногда на сцене появлялся 

Шекспир. По иго были варварские пе­
реводы. в большинство случаев не с 
оригинала и в тому же приспособленные 
ко вкусам и пониманию зрителей. Шил­
лер периодически изгонялся цензурой. 
Ясвипнсйший «Собор парижской бого­
матери» Потребовал ряда переделок. Со­
бор был заменен ратушей какого-то ма­
гистрата, на смену духовным особам 
пришли особы светские, массовыо сцены 
были выброшены. И только когда ми­
нистр двора засвидетельствовал, что па
........ «яарвдиыс дважепвя• ------

последовала резолюция «ежели 
так, то можно».

Незавидная судьба была п у рус­
ских классиков. «Ревизор» на сцене 
Александрийского теотра был разыгран 
как заурядный фарс. Из комедии «Горе 
от ума» был вытравлен элемент ейти- 

1, бессмертная комедия превратилась 
вевнпныО букет нз доклаиинии и тан­

цев. У Островского Александрийский те­
атр взял по преимуществу то. что но­
сило характер мелодрамы.

АлсксавдрипскиЙ театр был полной 
противоположностью своему московско­
му собрату, Малому-театру, питавшему­
ся' соками русской литературы, сумев­
шему сплотить вокруг своя лучших 
представителей русской иитамигспвпя.

Крушоцио крепостничества и эра ли 
берализма внесли копочВО соответству­
ющие изменения в репертуар. Но прин­
ципиальная линия театра, его внутрен­
нее течение осталось тем же. Попрсж- 
нему руководство лежало на император­
ской дирекции, и театр пэпргжіщму 
должен был влиять на общество в пя- 

Щравленпн. нужном правительству. По- 
і. в ам ,

ной море отражало тот обшив процесс, 
который протекал в стране. Буржуаз­
ные отношения насаждались крепостни­
кам в обстановке монархическою госу­
дарства. Меньше всего крепостники бы­
ли склонны выпустить инициативу из 
своих рук. И чиновники из театраль­
ного ведомства зорко следили за тем 
чтобы повые веяния сочетались с ос­
новной целеустремленностью театра.

В годы, когда со странип нскрвсооско- 
«Соврсмепяика» говорили первые 

русские социалисты Чернышевский. 
Добролюбов, когда закладывались ос- 
вы народничества, театр выработал 

свою особую тактику. Отдавая дм» 
времени, театр позволял себе либераль­
но кригаковать отдельных дурных агон­

ии действительности. 1

На сиену водевилю пришла оперетта 
легкая комедия. Мещанская мелодра- 
. проноведивавшая верность долгу, 

спасительность бедного, во чвстиоп) тру­
да. завоевывала сцену. Драматурги вое 
'.Чаще брали материмом для своих пьес 
Те или. ииыо злободневные стороны бург 
дкуазиой действительности.. События И8 
рира финансового. бюрократического в 
Просто уголовная хроника давали обяль- 
’пую пищу для «своих авторов» Алея- 
'сандрияского театра. Перед зрителем 
проходили миллионерши-вдовы, опутан­
ные блестящими авантюристами 
савмыо бескорыстно любящими рыца­
рями (в большинстве случаев, из числа 
'секретарей или управляющих). На спепо 
Часто Появлялись безупречной чистоты 
адвокатъ), спасаюшво благородного 
Увы слабоумного богача, обманутого .... 
долма. Кто-то договорился даже до мнл-

шана к гой духовной паше, и к а я  йв- 
обходииа для каждого болшого театра. 
Впрочем, вела поискать, отраву » у  
Можно в найти. Художебтевквав пест­
рота, художественная рмпокалибернос», 
репертуара. —  вот чем отрАвлова дея­
тельность Александрийского театра...

Театр, на сцепа котором преоПокой- 
во уживаются рядом Грибоедов и Неве­
жи». Гоголь в Рышков. Островский ж 
Карпов. Чехов я Кравченко, не может 
претендовать на порвокдасопое значе­
ние». Поэтому «ближайший и едяи- 
ствепвый. ведущий к воврождоииш Алек­
сандрийского театра путь образцовый 
классический ропѳртуар и к  мировой, 
гак и напирпальйыЙ. —  репертуар ст 

а лр Метерлинка и от Фоп-Вщпя*Эстіца х
до Чехова в побегами в сторону Й с-

ггическом еаа самого себн.
Иногда и я  разнообрази» буржуазная 

Тематика уступала место веЯшсвех- 
свой. салонпой. Тогда на сцене появля­
лась гостиная графини Кумирпсвой. где 
молодой князь Волховский влюблялся 
В кияжну Калязинскую, обещавшую, 
великому прискорбию КНЯ8Я. евою руву- 
лругому..

В основном этот репертуар продолжал­
ся иа сцене Александрийского театра 
до цервой революция. В авалШтее столе-

----------- тиа театр вошел без драматурга и ро-
Тсатр умел папрапйть негодование об-[жисссра. Оп попрежпеиу оставался теат- 

ш е с т  на «потрясателой осиов». Стри-гоом. который жил одной славой своих 
женые девушки, нигилисты, революпй- Асликих писателей. Это был театр вели- 
оянмо рпзночиины.— вот опасность, гро- кого автерп, Сюда приходили смотреть 
зящяя обществу. Театр умело вел реай-деру. Здесь актер ходил по сцепе, ао 
иконную пропаганду, и в годы, когха’задумываясь над ансамблем, над указа- 
Червышсвский срывал малку с  россий­
ского либерализма, театр занимал откро­
венно реакционную позицию, ориенти­
руясь па правое крыло литературы.

Театр не обходил ни олвой актуаль* 
вой темы. Ов практиковал все наиболее 
жгучие темы собрсмеппоста. В по" 
зрипдл были в мужик, и реформы. 
гнлйстн. и еум. По все эти вопроси он
подносил гостинодворскому зрителю И-,-.-- . . .. . ................. ,
піедпему чииовпичеству в духо рсявпий.стЭОЭ— 1910 гг Записка дает ЙС>
Театр позволял себе даже критиковать дрываюшую картину тфтра. 
монарха. В,атом смысле была в высш ей! «В течение многих лет этот тейр. Цр ІЯМ 
степени Показательна таввя пьеса. т  аодВору артистических сил Сйэвл. <яог5р ВД8. 
«Смерть Иоанна Грозного», обличающая ;щии выдвинуться в ряд еврвпедСкаЗс 2» 
тиранию. НО рассказав вдоволь об уЖа-*геАтров, мучительно топчется иа адв& 
гах и казнях, театр умел убедить яри М -дате. словно боясь широких Чутеі^, 
лн в том. что монархия в России ігезыМ-^Читасм мы в записке режиссеров.-»*
ЛСИ.1. Театр заканчивал Пьосу апофоозомГ Какая-то
самодержавие. * : ’

крестьянина было много отрица­
тельных сторон. Ио театр умел пока­
зать добродетельного помещика, 
жающего человека в крестьянине, 
точничсетм ковечно было вс... 
злом; Но борясь со взяточничеством, те­
атр попутно покааывал врнтелю кри­
стально честного чиновпика, искупав­
шего своими добродетелями грехн систе­
мы. й  когда театр провяливался, г — 
это было с пьесой Львова о взяточі 
чествс, неожиданно вызвавшей шунпую 
маайфестацяю. пьесу осторожпо снимали.

спорно литосатурпой новейшей лрамы». 
В годы войны театр оТлад дань мили- 

рвдму. ставил пьесы, представлявшие 
доблесть соювйТО оружия. Но лоотаич- 

посиотреть репертуар 1916— 1917 г..
..дбы узиать добрую старую Тенденцию 
А-локсяпдрннового театра. И ноадучаййо 
одна из самых таллптливых театраль­
ных критиков, характеризуя последивй 
прс.ір«волгаітопйый год. писал

«Вот минул гол 1916. 'Что можно о 
цем сказать? Время измеряется впе­
чатлениями. а какие же были за род впе­
чатления? Скудость театрального итога 
□оразительра». Пытаясь найти корни 
этого оскудения, критик говорит: «Мы 
накануне, самоопределения йовоЙ, Демо­
кратии. новых обществоийых слоев. Сой- 

.........

і режиссера, зачастую не зная да- 
я  имен свох партперов. И только геній 

вих мастеров сцены мог скрепить. 
.1 невероятный репертуар, где Шевс: 

р соседствовал с Гпсхычсм и Гоголь.с

В атом смысле в высшей степени по* 
ДОаТОльпз докладная записка, ноявпиав 
«ректору императорских театров пе* 

Серами Алексвіщівцского

^СК^СТЯР, подобм щюмстмщимм 

Путь м атов В'повой революейонпой

бок в орйюв. 'Ооввбождмсьі ст мещан­
ской рсаклвоввой ̂ драматургии, театр
8 Е Я 8 8 Г Я - .

’еат» цр^левно находит свой путь, 
Ь '-едаЖ Ш ого  реализма, верный 
ййм:ТО(йиаилм Прошлого, традициям 
ртерШ /Бардамопа, Савиной,

- юит задача создания 
драИм'ургии. Реше- 

комитета вартэт отл ж
> .  имеющего дао


